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RESUMO

Com a ascensdo da internet na contemporaneidade e, principalmente, com o surgi-
mento e a complexificacédo das redes e midias sociais, observaram-se novas formas de
produgdo e recepgdo de textos, caracteristicas dos ambientes digitais. Tais ambientes,
embora fagam parte do mesmo universo — o virtual —, apresentam particularidades,
acarretando mudancas nos géneros discursivos mediante os quais o0s sujeitos interagem
virtualmente. Diante disso, 0 escopo deste trabalho é comparar o modo de existéncia do
género fanfiction em dois ambientes digitais: o “Spirit Fanfics e Historias”, site voltado
sobretudo para a publicacao desse género, e o TikTok, aplicativo de midia destinado a
divulgacdo de videos curtos, visando a investigar suas semelhangas e diferengas (hi-
per)textuais e multissemiéticas. Para isso, baseou-se, principalmente, nas teorizagdes de
Bakhtin (2011) acerca de géneros discursivos; nas assertivas de Ribeiro e Jesus (2019)
sobre o género fanfiction; nos pressupostos de Xavier (2009) sobre o hipertexto; e nas
assertivas de Rojo e Barbosa (2015) em relacédo a multimodalidade. Como procedimento
metodoldgico, adotou-se a captura de tela de duas fanfictions — uma publicada no site
Spirit Fanfics e Histdrias e outra no TikTok — inspiradas na série de televisdo Sam & Cat,
exibida entre os anos de 2013 e 2014. A observacédo dos dados mostrou que 0s suportes
(ambos os sites investigados) implicam diferentes mudangas no modo de existéncia das
fanfictions, visto que estes impdem caracteristicas especificas ao género, como o maior
grau de recursos multissemi6ticos e de interagdes explicitas entre os fas-leitores no
TikTok em comparagéo com o site direcionado as publicac6es desse género.
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ABSTRACT

The rise of the internet nowadays and, mainly, the emergence and complexity of
networks and social media, caused new forms of production and reception of texts.
Which part of the same universe — the virtual one —, both have particularities, leading
to changes in the discursive genres through subjects interact virtually. Because of it, this
work aims to compare the mode of existence of the fanfiction genre in two digital
environments: “Spirit Fanfics and Stories”, a specific site for publishing this genre, and
TikTok, a short-form video hosting service, in order to investigate their (hyper)textual
and multisemiotic similarities and differences. For this, it was based mainly on Bakhtin’s
theories (2011) about discursive genres; in the assertions by Ribeiro and Jesus (2019)
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about the fanfiction genre; on Xavier’s assumptions (2009) about hypertext; and in the
assertions of Rojo and Barbosa (2015) in relation to multimodality. As a methodological
procedure, a screen capture of two fanfictions was adopted — one published on the
website Spirit Fanfics e Histdrias and the other on TikTok — Inspired by the television
series Sam & Cat, shown between 2013 and 2014. The observation of the data showed
that the supports (both sites investigated) imply different changes in the mode of existence
of fanfictions, since they impose specific characteristics to the genre, such as a greater
degree of multisemiotic resources and explicit interactions between fan-readers on TikTok
in comparison with the site dedicated to publications of this genre.

Keywords:
Fanfiction. TikTok. Discursive genre.

1. Consideracfes iniciais

O advento da internet naatualidade configurou novas formas de
producdo e recepcdo de textos, complexificadas a partir do despontar de
midias e redes sociais, as quais requerem dos seus usuarios praticas de le-
tramento especificas para os géneros do discurso que emergem nesse meio
de circulacéo global (Cf. ROJO; BARBOSA, 2015).

Frente ao cenario descrito, a dindmica das relagdes sociais e das
praticas discursivas atravessaram mudancas significativas, uma vez que
passaram a existir, também, nos ambientes midiaticos e nas comunidades
virtuais. Esse acontecimento, por sua vez, permitiu que diferentes géneros
discursivos se desenvolvessem e se remodelassem nas mais variadas pla-
taformas, a exemplo do Instagram, do Twitter e do TikTok, nas quais en-
contramos diversos géneros, como a publicagdo de Instagram, otweet, a
publicacdo de TikTok e outros.

Com isto mente, guiados pelos pressupostos do tedrico russo Mi-
khail Bakhtin (2011), deparamo-nos com a necessidade deestudar os gé-
neros do discurso, bem como de investigar o modo de existéncia dos gé-
neros discursivos em ambientes digitais. Os géneros discursivossao defi-
nidos por Bakhtine seu Circulo como tipos relativamente estaveis de enun-
ciados, cujas ocorréncias estdo sempre vinculadas a determinada esfera da
atividade humana e sofrerdo coercdes dessas mesmas esferas. O ambiente
digital ndo fica indiferente a essa regra.

Neste trabalho, procuramos investigar um género digital, a fanfic-
tion — fanfic em sua forma abreviada —, que sdo narrativas criadas e divul-
gadas por fas baseados em historias e personagens de obras ja existentes
(livros, filmes, séries, jogos etc.), ou até mesmo na vida de figuras publi-
cas, Como cantores e/ou grupos musicais, politicos, atores, entre outras. As
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producdes de faspodem ser escritas individualmente ou de forma colabo-
rativa, sendo, geralmente, publicadas na internet, emplataformas especifi-
case destinadas para a publicacdo exclusiva de fanfictions, como a
“Wattpat”, a “Spirit Fanfics e Historias” e a “NYAH! Fanfiction”.

No entanto, a popularizagéo de variadas redes e midias sociais pro-
porcionou a inauguracao de novas modalidades de fanfictions em ambien-
tes que ndo se destinam a plubicizacdo exclusiva de fanfics. Assim, nesta
pesquisa, elegemos o TikTok —aplicativo de midia que possibilita a criacdo
e o compartilhamento de videos curtos — como ambiente de analise, le-
vando em consideragdo o crescente uso dessa plataforma. Nosso objetivo
consiste em realizar um estudo comparativo entre uma fanfiction publicada
em ambiente convencional de publicacdo de fanfictions — o site “Spirit
Fanfics e Histérias”- e uma fanfiction publicada no TikTok, buscando
compreender as semelhancas e as diferencas do género nesses dois ambi-
entes.Para isso, baseamo-nos, principalmente, nas teoriza¢es de Bakhtin
(2011) acerca de géneros discursivos; nas assertivas de Ribeiro e Jesus
(2019) sobre o género fanfiction; nos pressupostos de Xavier (2009;
2015)sobre o hipertexto; e nas assertivas de Rojo e Barbosa (2015) em
relacdo a multimodalidade.

O artigo esté dividido em 4 secOes: nesta, a primeira, apresentamos
0s objetivos de pesquisa, a sua relevancia social e os principais teéricos
que a sustentam. Na segunda, a seguir, expomos a nossa fundamentacéo
tedrica, abordando, de forma mais detalhada, 0s conceitos que embasam o
nosso estudo, como os conceitos de género, hipertexto e multimodalidade.
Na terceira se¢do, descrevemos o percurso metodoldgico e apresentamos
a descricdo e a andlise de duas fanfictions retiradas de um site convencio-
nal e de um perfil do TikTok, a fim de expor suas semelhancas, diferencas
e aspectos particulares da sua materializacdo como um género discursivo
digital. Por fim, a quarta se¢éo é dedicada as consideraces finais do nosso
trabalho.

3. Fundamentacéo teorica

Na presente se¢do, apresentamos 0s pressupostos teéricos do filo-
sofo russo Mikhail Bakhtin (2011) acerca da concepgdo de género do dis-
curso e os pilares que o constitui. Além disso,nos dedicamos a caracterizar
0 género fanfictione como ele se apresenta nas plataformas convencionais
e ndo convencionais. Publicizaremos, ainda,as nogdes de hipertexto e mul-
timodalidade discutidas por Xavier (2009; 2015) e Roxo (2013).
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4. Os géneros do discurso

Bakhtin (2011), ao tratar dos géneros do discurso, explicita que es-
tamos diante de producdes textuais vivas e concretas, como séo as fanfic-
tions (ficgBes criadas por fas), vinculadas a diferentes campos da atividade
humana, que irdo, entdo, produzir os seus tipos relativamente estaveis de
enunciados.Ou seja, 0s campos da atividade humana se ligam intrinseca-
mente ao uso da linguagem por sujeitos concretos e situados sdcio-histori-
camente: é nessa relagdo que se encontra a nogdo bakhtiniana de género
discursivo.

E importante, nesse momento, expor brevemente a concepcio
bakhtiniana de enunciado, tendo em vista que, para Bakhtin (2011, p. 261),
“o emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos)
concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo
da atividade humana”. Nessa perspectiva, todo discurso se constitui na re-
lacdo intrinseca e inexoravel com outros discursos que o atravessam. Isto
¢, todo enunciado é sempre uma resposta a outro enunciado, estando, por-
tanto, em dialogo com ele.

Nesse sentido, a comunicacdo humana s6 é possivel por meio de
enunciados e, a0 nos comunicarmos, utilizamos necessariamente algum
género discursivo.Bakhtin (2011) explica, ademais, que 0s géneros podem
ser divididos em géneros primarios e secundarios. Estes Gltimos, para ele
considerados complexos, sdo engendrados em meio a uma vivéncia cultu-
ral (artistica, cientifica, sociopolitica etc.) mais complexa e desenvolvida,
COMO 0S romances, as pesquisas cientificas, as telenovelas, as fanfictions,
entre outros géneros mais regularmente ligados a modalidade escrita. Os
primeiros, por sua vez, sao géneros considerados mais simples e apresen-
tam, conforme Bakhtin (2011, p. 263), “(...) um vinculo imediato com a
realidade concreta e os enunciados alheios: por exemplo a réplica do dia-
logo cotidiano (...)” e estdo, desse modo, mais associados 4 modalidade
oral da lingua. O fil6sofo explica que os géneros primarios integram os
complexos, transformando-se para compor o significado especifico do
todo de um determinado género secundario.

Além disso, a linguagem vai sendo estratificada em um jogo de for-
cas opostas, conflitantes, tensas, o que, portanto, ocorre também com 0s
géneros discursivos, como discorre Bakhtin (2011). De um lado, ha forcas
cujo proposito é estabilizar, centralizar e unificar a lingua (as forcas
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centripetas); de outro, estdo as forcas centrifugas, que levam a lingua ase
deslocar na direcdo das mudancas que atuam sobre a lingua, em uma rela-
cao de contradicdo interna a lingua.

Sendo assim, a construgdo dos géneros do discurso se dara, sempre,
mediante um embate entre as forgas centripetas e centrifugas, entre aquilo
que é mais estavel e aquilo que é menos centralizado. Ha, entdo, géneros
que sdo mais flexiveis do que outros (como os dialogos entre amigos), isto
€, mais suscetiveis a mudancas realizadas pelos sujeitos nas interagGes. Por
outro lado, ha géneros mais estereotipados, a exemplo das leis ou de uma
bula de remédio. O grau dessa flexibilidade do género esta relacionado,
portanto, com os campos de comunicacdo da lingua; com a situacao espe-
cifica, Gnica e singular de cada interacdo; com a posicao social ocupada
pelos sujeitos da interacdo; com os objetivos desses sujeitos; e, também,
com os limites impostos pelo proprio género e a sua funcdo social.

Todas essas caracteristicas do género discursivo se revelam por
meio de trés elementos que o constituem, quais sejam: o contedo tema-
tico, o estilo de linguagem e a estrutural composicional. Passemos, entéo,
a compreensao de cada um deles. Nas palavras de Bakhtin (2011, p. 289),
“(...) cada enunciado se caracteriza, antes de tudo, por um determinado
conteido seméantico-objetal”, isto é, um contetdo tematico. Este contetdo,
como explica o autor, determina tanto as escolhas linguisticas quanto as
escolhas dos géneros no momento de sua materializagéo, ao mesmo tempo
em que se relaciona intrinsecamente com o que cada campo da atividade
humana oferece.

O estilo, conforme Bakhtin (2011), outro elemento constitutivo do
género, relaciona-se & selecdo dos recursos linguisticos (lexicais, fraseolé-
gicos e gramaticais) para a construgdo do enunciado. Assim, todo género
possui um estilo. Para o autor russo, esse estilo se revela, no enunciado,
por um lado, como reflexo da individualidade de quem fala ou escreve, o
que ele denomina de estilo individual; por outro lado, cada tipo relativa-
mente estavel de enunciado — 0s géneros discursivos — apresenta seu pro-
prio estilo, o qual é determinado pelas condi¢des e finalidades particulares
de cada campo da comunicacdo e da atividade humana. Sendo assim, a
cada género do discurso podemos relacionar determinados estilos corres-
pondentes. Além disso, Bakhtin (2011) explica que até mesmo determina-
das unidades temdticas e estruturas composicionais do género impdem
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certos estilos, dos quais ndo podem ser dissociadas.

Ainda, cada género discursivo apresenta uma estrutura composici-
onal especifica que o caracteriza e que nos ajuda a identifica-lo e diferen-
cia-lo diante de tantos outros géneros. Por estrutura composicional, com-
preendemos, como afirma Bakhtin (2011, p. 266), “os determinados tipos
de construgdo do conjunto, de tipos de seu acabamento”. Ou seja, a estru-
tura composicional é a maneira com a qual o género discursivo é organi-
zado,é o seu formato mais ou menos padronizado, tendo em vista que as
estruturas composicionais também sdo relativamente estaveis.

Enfim, ressaltamos que Bakhtin ndo separa esses elementos como
aspectos independentes uns dos outros; ao contrario, contetido tematico,
estilo e estrutura composicional atuam, juntos, na e para a construcdo do
enunciado concreto, que se manifesta por meio de géneros discursivos. Por
isso, compreendemos a necessidade de um estudo que leve em considera-
cdo todos esses aspectos, uma vez que so assim é possivel compreender o
género em sua totalidade.

5. O género fanfiction

A palavra fanfiction vem do inglés e pode ser traduzida para o por-
tugués como “fic¢do de fa”. Como a propria palavra sugere, o género fan-
fiction consiste em uma série de histdrias escritas, publicadas, editadas por
fds com base em obras ja concebidas. Os fas, nas fanfics, como séo cha-
madas abreviadamente, criam, reelaboram, ressignificam os universos fic-
cionais presentes em outras histdrias de ficcdo. As narrativas escritas por
fas possuem uma grande diversidade de tematicas, categorias, estilos e su-
portes.

Com relagdo ao suporte em que as narrativas de fas sdo publicadas,
hé sites préprios para divulgacéo desses textos, como o Spirit Fanfiction,
0 Wattpade o Nyah Fanfiction. Apds a postagem da fanfic, a interacdo se
da por meio de vérias acdes que a plataforma oferece aos fas, na qual eles
podem comentar, deixando suas sugestdes, elogios, criticas; curtir, rea-
gindo para demonstrar se a fanfic ficou boa; e também fazer compartilha-
mentos em outras redes on-line. Percebe-se, portanto, o tanto que as fanfics
mobilizam toda uma comunidade de fés, impulsionando a pratica de escrita
e leitura nesse novo molde.
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Diante dessas caracteristicas aqui expostas, observa-se que 0 gé-
nero fanfiction contém uma estrutura que diverge do estatico, do comum,
do que é posto e acabado. O mundo aqui é construido de forma colabora-
tiva num intenso movimento interacional, é diferente do ja habituado e vi-
venciado, pois, no lugar do que € padréo, é posto o inesperado, o ressigni-
ficado, o recriado, o com potencial criativo. Vejamos, a seguir, como cada
pilar do conceito de género posto por Bakhtin, conforme exposto na se¢éo
anterior, funciona em relagéo as fanfics.

Partindo do espectro do estilo, segundo Bakhtin (2003 [1952-
1953], p. 265), “todo enunciado (...) € individual e por isso pode refletir a
individualidade do falante (ou de quem escreve), isto €, pode ter estilo in-
dividual”. Nessa perspectiva, as fanfics podem ser caracterizadas como um
género digital que atua no campo individual com base em um principio
criativo em que os recursos linguisticos, textuais, discursivas escolhidos
pelo fa-autor revelam essa dinamicidade na construgéo da histéria elabo-
rada. Esse pilar, no género fanfic, se apresenta por meio de aspectos dos
ambitos linguisticos/textuais, enunciativos e discursivos de uma maneira
informal, jovial e com potencial criativo significativo em suas historias.

No campo coletivo, as fanfics trilham este caminho criativo e dina-
mico sob a égide de categorias pré-estabelecidas, pois uma relativa estabi-
lidade sempre € necessaria. Nesse caso, temos o estilo do género.

A estrutura composicional, por sua vez, consiste no esquema geral
do texto, assim como sua estruturaco textual em partes. As ficcOes de fas
sdo alicercadas num continuo interacional e colaborativo, movimento esse
que é responsavel pela sustentacdo do género. Nas fanfics, os textos rece-
bem colaboragdo de pessoas que sugerem alteragdes e comentam suas di-
ferentes opiniBes até que haja uma versao final.

Esse pilar corresponde ao formato que o género fanfiction assume,
como, por exemplo, na apresentacdo de: sinopse da fanfic, subdivisdo em
capitulos, lugar destinado para adicionar comentarios relativos & histoéria,
entre tantos outros formatos existentes no universo das fanfictions que es-
truturam o género.

Por fim, temos o contetido temético, que envolve sempre uma obra
de interesse do sujeito fa. A diversidade de tematicas é caracteristica in-
trinseca desse género digital, visto que os fds adentram o campo da
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recreacdo de obras que possuem inimeras tematicas, envolvendo os mais
diversos campos da atividade humana. O fd-autor exerce sua criatividade
e autonomia ao optar por se aproximar ou distanciar do enredo da obra
original. Com isso, é not6rio 0 quanto o contelido tematico constitui-se de
maneira rica e diversa nesse género.

6. Um enunciado, maltiplas semioses

Investigar os géneros discursivos produzidos e reproduzidos no in-
terior da web tem sido uma tarefa cara aos pesquisadores que se interessam
pelo estudo do texto. Sendo assim, torna-se fundamental caracterizar o
texto publicado na internet, comumente chamado de hipertexto.

Conforme Xavier (2015), as novas tecnologias, por meio do hiper-
texto, possibilitaram o encontro de diferentes modos de enunciagdo (semi-
oses). Dessa forma, 0s hipertextos “aglutinam dados formatados em textos,
imagens e sons produzidos e veiculados em paginas digitais hospedadas
na Internet” (XAVIER, 2015, p. 77) e, devido a essa fusdo de maneiras de
enunciar em um sé espaco (o ciberespaco), para o autor, temos um novo
modo de enunciagio, isto ¢, o “modo de enunciacéo digital”, que se cons-
titui justamente mediante o hipertexto, possibilitando aos enunciadores
contemporaneos mais uma forma de construir sentidos.

Xavier (2015, p. 79) acrescenta, ainda, que, no hipertexto, os dife-
rentes modos de enunciagdo sdo “passiveis de percepgao simultinea” e co-
ocorrem entre si sem concorrer, pois a construcdo de sentido se da com a
colaboracdo de todos eles. O linguista ressalta que a concepcao adotada
em seu trabalho é a de hipertexto on-line, isto é, uma concepgéo que con-
sidera o hipertexto conectado a rede mundial de computadores. Assim, fri-
samos, também, que essa é a nogdo de hipertexto adotada neste trabalho.

Com isso, segundo Xavier (2015), o hipertexto on-line apresenta
algumas caracteristicas que o particularizam em relacéo ao texto impresso,
quais sejam: 1) a imaterialidade/virtualidade, uma vez que ndo é possivel
sentir o hipertexto fisicamente e que, ao ser impresso, ele perde determi-
nadas fungdes, como hospedar videos e efeitos sonoros; 2) a ubiquidade,
que diz respeito ao fato de um mesmo texto poder estar presente em diver-
sos lugares e ser acessado por diversas pessoas, bastando que estas tenham
acesso a internet, o que ndo é possivel com um texto impresso, a menos
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que dele se fagam cdpias; 3) a convergéncia de linguagens, ja que, no hi-
pertexto, para o autor, tem-se uma nova maneira de dizer, que se constitui
por meio “do melhor dos mundos signicos” (XAVIER, 2015, p. 81), isto
¢, por meio de diferentes modos de enunciacdo, sem que se gere uma con-
corréncia entre estes; 4) a ndo linearidade, ja que a coeréncia (hiper)tex-
tual pode ser construida pelo hiperleitor de forma ndo linear, ou seja, de
modo que ndo comece nem a esquerda nem no inicio do texto, como co-
mumente ocorre nos textos impressos.

Ademais, Xavier (2015) explica que a abordagem ndo linear do
texto pode, inclusive, ser prevista pelo produtor do hipertexto, o que, se-
gundo ele, constitui uma caracteristica que o distingue dos textos impressos;
e 5) a intertextualidade infinita, que concerne ao fato de todos os textos se
cruzarem na internet (o que, inclusive, ¢ facilitado por caracteristicas men-
cionadas anteriormente, como a ubiquidade e a virtualidade), fazendo com
que a intertextualidade alcance o seu apogeu.

Agora, voltemos a nossa atencdo a convergéncia de linguagem,
apontada por Xavier (2015), por ser um traco marcante do hipertexto.
Também conhecido pelo nome de multimodalidade, esse aspecto foi muito
bem observado por Rojo e Barbosa (2015, p. 108). Segundo as autoras, a
multimodalidade ocorre em textos que apresentam “mais de um sistema de
signos ou simbolos (semiose) em sua composi¢ao”, que podem ser a lingua
oral e escrita, a linguagem corporal, 0 audio, as imagens estaticas e em
movimento, entre outras maneiras de textualizar cada vez mais frequentes
na web.

N&o obstante, como explica Dionisio (2011, p. 139), é importante
frisar que a multimodalidade nédo se restringe aos géneros digitais; €, na
verdade, “um trago constitutivo do discurso oral e escrito”, uma vez que,
quando falamos ou escrevemos, ndo utilizamos apenas um modo de repre-
sentacdo, mas combinamos a palavra com outros modos (entonacoes, ges-
tos, tipogréficas, animacdes, etc.). Assim, a autora insere a multimodali-
dade em um continuo, tendo em vista que “(...) ha diferentes niveis de ma-
nifestacdo multimodal, que se estendem do nivel de representagdo mais
padronizado, de acordo com as instancias a que o texto se destina” (DIO-
NISIO, 2011, p. 139).

Acrescentamos, ainda, que o suporte em que 0 género € produzido
e veiculado também pode ser mais ou menos suscetivel 8 multimodalidade,
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determinando o seu grau no (hiper)texto, o que pode implicar mudancas
na construcdo de sentido.

Como expbe Xavier (2015), a indexagdo do texto na internet, na
tela digital, faz com que os modos de enunciacao sejam distribuidos de
forma equénime. Na tela, podemos encontrar, a0 mesmo tempo, imagens
(estaticas e em movimento), sons, palavras e videos. Essa multimodali-
dade, potencializada em hipertextos, leva a altera¢cGes na maneira como
esses textos sdo lidos e requer novas habilidades por parte daqueles que 0s
consomem.

7. Andlise dos dados

Em primeiro lugar, definimos que trabalhariamos com fanfics que
fossem baseadas em séries de televisao e filmes e que estivessem publici-
zadas nos ambientes de analise ja selecionados: a plataforma convencional
“Spirit Fanfics e Historias” e o aplicativo TikTok. Isto definido, o critério
utilizado para a selecdo do corpus foi o de encontrar elementos hipertex-
tuais e multimodais expressos na composicao das narrativas.

Para este trabalho, selecionamos e analisamos duas fanfics. A pri-
meira, alocada no site “Spirit Fanfics e Histdrias™, e intitulada “Histéria
Sam e Cat”, consta com um capitulo e se encontra no estado de concluida.
A segunda, publicada no aplicativo de videos curtos TikTok, consiste em
uma série de videos postados no perfil da fd-autora, identificado pelo
user@fanfic.seriess. Ambas sdo baseadas na série televisdo Sam &Cat, di-
vulgada pela emissora Nickelodeon.

Na figura 1, abaixo, conferimos a interface inicial da fanfic Histo-
rias Sam e Cat, alocada no aplicativo da plataforma convencional:

Figura 1: Interface inicial da fanfic “Historias Sam e Cat”.
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Fonte: “Spirit Fanfics e Historias”.

Logo de inicio, podemos perceber que o ambiente destinado a pu-
blicacdo exclusiva de fanfictions dispde ao seu usuario a possibilidade de
anexar imagens a histéria. Como ilustra a figura 1, o fa-autor pode inserir
uma sinopse da historia, apresentando ao seu leitor uma visédo geral do que
vird a ser a narrativa. Além disso, ao escritor é destinado um espaco para
notas iniciais e finais, como aponta a figura 2:

Figura 2: Interface inicial no aplicativo do primeiro capitulo da fanfic “Histérias Sam e Cat”.
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Fonte: “Spirit Fanfics e Historias”.

Na figura 2, notamos aspectos que marcam as mudangas provoca-
das pela internet e pela cultura midiatica, nas quais o usuario passa a exer-
cer um papel cada vez mais participativo, deixando de ser somente aquele
que consome. Isto percebemos quando a fa-autora se coloca frente aobra
que deu origem a fanfic, ndo se contentando em apenas assistir, e assume
uma postura de criadora. A figura 2, ademais, demarca outro espaco ao
dispor da fa-autora, no qual ela pode comunicar-se com os seus leitores e
deixar-lhes mensagens: as notas iniciais e finais.

Da mesma forma, a figura 3 ilustra o espaco destinado aos comen-
tarios feitos pelos fas a respeito da fanfic lida:
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Figura 3: Pagina destinada aos comentérios da fanfic “Historias Sam e Cat”.

Fonte: “Spirit Fanfics e Historias”.

Aqui, vemos a validagdo do que afirmava Bakhtin (2011) sobre ser
a dialogicidade um aspecto constitutivo da lingua, tendo em vista que os
fas-leitores sdo, também, convidados a participarem da histéria a partir de
seus comentarios e impressdes. Assim, fas se encontram em uma dinamica
na qual espectador e autor hora alternam de lugar.

A figura 4, a seguir, desta vez, ilustra a interface do site da plata-
forma convencional e demonstra a visualizacdo do capitulo da narrativa:

Figura 4: Visualizacéo do capitulo primeiroda fanfic “Histérias Sam e Catno site”.

- < = ~ " o
e
s
o

Fonte: Spirit Fanfics e Histérias

Como podemos observar, os hiperlinks, um dos aspectos do hiper-
texto, tendem a aparecer na periferia da interface da plataforma convenci-
onal. Além disso,por meio da figura 4, podemos conferir a prevaléncia do
texto escrito na plataforma convencional. A insercdo de imagens, por sua
vez, é opcional e serd uma escolha do fa-autor inseri-la (ou ndo) para a
construcédo de sentidos na historia. Além disso, podemos observar também
elementos que sdo caracteristicos da estrutura composicional do género,
como o discurso direto.

A segunda fanfic escolhida por nds estd alocada no aplicativo
TikTok. Por ndo ser uma plataforma restrita a publicacéo de fanfics, como
ja argumentamos, logo perceberemos diferencas na interface exposta na
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figura 5:

Figura 5: Visualizacdo inicial da fanfic alocada no TikTok.

Fonte: TikTok.

Diferentemente da plataforma convencional, as fanfics no TikTok
se concretizardo a partir de um arquivo de audio e de imagem, sendo a
diferenca mais evidente que constatamos na comparacao entre as duas
fanfics em analise.

Como podemos conferir na figura 5, 0s hiperlinks se apresentam ao
mesmo tempo sem, no entanto, concorrerem e co-ocorrerem, conforme
descreve Xavier (2009).

Os dois ambientes, ademais, compartilham semelhangas, como a
interface para a mostra do perfil dos fds-autores. Aos fas-leitores é dada a
possibilidade de seguir, ler as informacdes e acessar publicacdes anterio-
res. Nas plataformas, é possivel, ainda, acessar as hashtags selecionadas
pelo fa-autor e navegar a partir delas.

No entanto, hé ferramentas que se mostraram exclusivas do TikTok,
como o audio utilizado no video, o qual o usuario pode acessar assim que
clicar sobre ele. Esta op¢do podemos conferir na figura 6:
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Figura 6: Visualizacdo inicial da fanfic alocada no TikTok.

Fonte: TikTok

Além disso, em contrapartida ao site convencional que disponibi-
liza um espaco especifico para as notas iniciais e finais de cada capitulo,
no TikTok, o fd-autor se vale do espaco da descri¢do do video para cum-
primentar seu interlocutor e desejar que ele goste do episddio, como vemos
na figura 7:

Figura 7: Visualizaco inicial da fanfic alocada no TikTok.

2% Mhyp Feamecnt

Fonte: TikTok.

Isso acontece porque, diferentemente do site “Spirit Fanfics e His-
torias”, o TikTok exige do fa-autor estratégias para que a publicizacdo de
sua historia seja possivel, justamente por ndo se destinar a publicar fanfics.

Apos esta breve apresentacdo das plataformas investigadas e de
como as fanfics se comportam nelas, concluimos que a depender do ambi-
ente digital no qual o género se apresenta, 0 modo de existéncia desse gé-
nero poderd ser alterado, pois, enquanto na plataforma convencional o gé-
nero pode se apresentar sem recursos imageéticos, no TikTok ele precisa
desse recurso para existir, 0 que é uma condi¢do do ambiente em que esta.
Isto nos leva as diferengas fulcrais que elencamos na tabela 1:
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Tabela 1: Semelhancas e divergéncias entre o TikTok e o site “Spirit Fanfics e Historias”.

TikTok Spirit Fanfics e Histdrias
Audios X
Videos curtos X
Legendas X
Espaco para comentarios X X
Uso de emojis X X
Imagens estaticas X X
Imagens em movimento X
Capas de apresentacdo X X
Limite de caracteres X
Uso de hashtags X X
Divisdo da histéria em capitulos X X

Fonte: elaborado pelas autoras.

Ao analisarmos os resultados indicados pela tabela 1, concluimos
que o TikTok oferece uma infinidade de recursos multimodais e hipertex-
tuais aos seus usuarios, ao mesmo tempo que impde limitacGes na criacdo
e composicao das historias, tendo em vista que o fa-autor precisara valer-
se dessas ferramentas para a transposi¢éo da fanfic da plataforma conven-
cional para a ndo convencional. 1sso ndo impede, entretanto, que a estru-
tura composicional do género se conserve; ela se configurara a partir do
emprego de novos recursos e estratégias. Pelo contrario, garante ao fa-au-
tor novas possibilidades de materializar o estilo do género e o seu proprio.

8. Consideracoes finais

Neste trabalho, procuramos realizar um estudo comparativo entre
uma fanfiction publicada em ambiente convencional de publicag&o de fan-
fictions — o site “Spirit Fanfics e Historias” — e uma fanfiction publicada
no TikTok, buscando compreender as semelhancas e as diferencas do gé-
nero nesses dois ambientes.

Consideramos que o advento da web 2.0 proporcionou altera¢des
significativas nas préaticas discursivas dos sujeitos. Desse modo, evidenci-
amos, em nossa analise, que os ambientes digitais em que as fanfictions
sdo materializadas imp&em caracteristicas especificas ao género, sobre-
tudo no que diz respeito ao seu estilo e a sua estrutura composicional, mo-
dificando, mais uma vez, a maneira de producdo e recepcdo desses textos
e, consequentemente a construcdo de sentidos por meio do género. 1sso
confirmou a nossa hipétese de que algumas diferencas seriam encontradas
quando da transposicao da fanfiction do site convencional — neste caso, 0
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site “Spirit Fanfics e Historias” — para a plataforma de publicacéo de vi-
deos curtos TikTok. Entre as principais diferengas e semelhangas encontra-
das, destacamos a preferéncia pelo texto escrito na plataforma convencio-
nal, enquanto o arquivo imagético prevalece na plataforma nao convenci-
onal. Além disso, o TikTok imp&e ao seu usuario novas modalidades de
desenvoltura do contelido, uma vez que ele precisa valer-se de videos, ima-
gens estaticas e arquivos de audios para a construcdo da historia.

Essas conclusdes nos levam, enfim, a constatacédo de que a transpo-
sicdo da fanfiction da plataforma convencional para o TikTok possibilita
ndo apenas o uso de diferentes estratégias multimodais e multissemidticas
por parte dos seus produtores, mas também contribui para o desenvolvi-
mento da autoria, uma vez que 0s usuarios precisam manipular o género
para que ele se adeque a esse outro suporte. Destacamos, também, que,
nesse cendrio, o desenvolvimento do letramento digital faz-se imprescin-
divel, tanto para os que produzem fanfictions quanto para aqueles que com
elas dialogam no ambiente virtual, o que possibilita uma resposta e um
didlogo mais ativos, contribuindo, assim, para a producdo de sentido das
fanfictions.
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