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RESUMO

Este artigo realiza uma analise comparativa aprofundada dos temas da saudade
na obra de Cecilia Meireles e da nostalgia na poesia de Eugenio Montale, explorando
como esses afetos se manifestam como estruturas ontolégicas e geograficas do desejo.
Através de uma leitura critica de “Mar absoluto” (1945) e “Retrato natural” (1949),
de Meireles, e “Ossi di Seppia” (1925) e “Le occasioni” (1939), de Montale, demons-
tramos como ambos os poetas transformam a experiéncia da falta em uma topogra-
fia poética que desafia nogdes de tempo, espaco e identidade. O estudo se baseia em
tedricos como Giorgio Agamben (1993), Julia Kristeva (1987) e Alfredo Bosi (1994)
para revelar as convergéncias e divergéncias entre esses dois grandes nomes da poe-
sia moderna.
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ABSTRACT

This paper presents a comparative analysis of the themes of saudade in Cecilia
Meireles’ poetry and nostalgia in Eugenio Montale’s work, examining how these emo-
tions construct a metaphysical and geographical landscape of desire. By critically
reading “Mar absoluto” (1945) and “Retrato natural” (1949) by Meireles, and “Ossi
di Seppia” (1925) and “Le occasioni” (1939) by Montale, we demonstrate how both
poets transform absence into a poetic topography that defies traditional notions of
time, space, and identity. The study draws on theorists such as Giorgio Agamben
(1993), Julia Kristeva (1987), and Alfredo Bosi (1994) to reveal the convergences
and divergences between these two major figures of modern poetry.
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1. Introducdo

A poesia de Cecilia Meireles e Eugenio Montale constrdi, através
de linguagens distintas, uma profunda reflexdo sobre a condicdo humana
marcada pela auséncia e pelo desejo. Enquanto a obra meireliana se es-
trutura em torno do conceito de saudade, entendido como uma experién-
cia cosmica de desenraizamento e transcendéncia (Bosi, 1994, p. 45), a
producdo montaliana aborda a nostalgia como expressdo de uma moder-
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nidade ferida pelas catastrofes histéricas do século XX (Contini, 1970, p.
112). Este artigo propde um dialogo critico entre esses dois universos
poéticos, partindo da premissa de que ambos os autores transformam a
experiéncia da falta em matéria primordial de criacdo artistica, ainda que
o facam a partir de perspectivas culturais e estéticas radicalmente dife-
rentes.

A analise comparativa aqui empreendida busca revelar como es-
ses dois grandes poetas modernos elaboram, cada um a sua maneira, o
que Agamben (1993, p. 67) denominaria de “topografia do inexprimi-
vel”. Em Meireles, particularmente em “Mar absoluto” (1945) e “Retrato
natural” (1949), a saudade se manifesta como forga motriz de uma poéti-
ca que dissolve as fronteiras entre sujeito e mundo, presente e passado,
memoria e esquecimento (Bosi, 1994, p. 78). J& em Montale, especial-
mente em “Ossi di Seppia” (1925) e “Le occasioni” (1939), a nostalgia
aparece como ferramenta de resisténcia contra a degrada¢do do mundo
moderno, configurando-se como uma espécie de ética do olhar diante da
ruina histdrica (Contini, 1970, p. 134).

O arcabouco tedrico que sustenta esta investigacdo articula trés
eixos fundamentais: as reflexdes de Kristeva (1987) sobre a melancolia
como estrutura discursiva, as analises de Bosi (1994) sobre o lirismo
meireliano e os estudos de Contini (1970) sobre a poética montaliana. A
metodologia adotada combina a analise textual imanente com a perspec-
tiva comparatista, seguindo os principios estabelecidos por Tinianov
(1924 [2001]) para o estudo das relacBes literarias internacionais. As
obras foram selecionadas com base em seu potencial dialogico, conside-
rando tanto aspectos tematicos quanto formais.

A relevancia desta pesquisa se manifesta em trés niveis: primeiro,
ao estabelecer um diélogo inedito entre as tradi¢des poéticas brasileira e
italiana; segundo, ao demonstrar como conceitos aparentemente locais -
como a saudade na tradicdo luséfona e a nostalgia na experiéncia euro-
peia pos-guerra - transcendem seus contextos originais; terceiro, ao ofe-
recer novas perspectivas sobre a relacdo entre poesia e experiéncia histo-
rica no mundo contemporaneo. O artigo se estrutura em trés secdes prin-
cipais: na primeira, analisa-se a construcdo da saudade em Meireles; na
segunda, examina-se a nostalgia em Montale; na terceira, estabelecem-se
o0s pontos de convergéncia e divergéncia entre 0s dois poetas.

Esta investigagdo se insere no campo dos estudos comparados de
literatura, mas dialoga igualmente com a filosofia da linguagem e a teoria
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critica. Ao examinar paralelamente a obra de Meireles e Montale, ndo
apenas se amplia o entendimento sobre cada autor individualmente, mas
também se revelam novas dimensBes do que poderiamos chamar, se-
guindo Agamben (1993, p. 89), de “uma arqueologia dos afetos moder-
nos”. A analise demonstra como a literatura, em sua capacidade de trans-
formar a falta em presenca, continua sendo um espaco privilegiado para a
reflexdo sobre os dilemas fundamentais da existéncia humana.

2. Cecilia Meireles: A Saudade como Ontologia Poética

A obra de Cecilia Meireles constr6i uma topografia singular da
saudade, transformando-a de mero sentimento em categoria estética fun-
damental. Em “Mar Absoluto” (1945), a poetisa elabora uma linguagem
que dissolve as fronteiras entre o eu lirico e 0 cosmos, estabelecendo o
mar como metéafora central do que Bosi (1994, p. 56) denomina “a dialé-
tica do infinito e do efémero”. O poema “Onde estavas, noite infinita?”
exemplifica essa construgdo: “Onde estavas, noite infinita? — Estava no
mar, estava no mar” (Meireles, 1945, p. 32).

Nesses versos, a interpelacdo ao noturno revela a busca meireliana
por uma linguagem capaz de nomear o inefavel. Como observa Agamben
(1993 [1977], p. 45), “0 verdadeiro objeto da poesia ndo é o dizivel, mas
o siléncio que o circunda”. A saudade, nesse contexto, ndo se reduz & fal-
ta, mas transforma-se em poténcia criadora, conformando o que poderi-
amos chamar, seguindo Kristeva (1987, p. 112), de “uma melancolia ati-
va”.

A andlise do poema “Motivo”, também de “Mar Absoluto”, revela
outra dimensdo crucial: “Eu canto porque o instante existe e a minha vida
estd completa” (Meireles, 1945, p. 18).

Aqui, a aparente contradi¢do entre instante e completude desvela a
peculiar temporalidade meireliana. Enquanto Montale, como veremos,
trava um combate com o tempo historico, Meireles o transcende através
do que Bosi (1994, p. 89) identifica como "eterno presente poético"”. Essa
diferenga fundamental se manifesta na escolha das imagens: se Montale
trabalha com ruinas e fragmentos, Meireles opta por elementos naturais
(mar, vento, passaros) que sugerem continuidade.

Em “Retrato natural” (1949), a saudade adquire contornos mais
existenciais. No poema “Retrato”, I8-se: “N&o tenho pressa... O tempo
nao tem pressa. — E o que fui é o que sou” (Meireles, 1949, p. 15).
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Esses versos exemplificam o que a critica tem chamado de “onto-
logia da saudade” na obra meireliana (Bosi, 1994, p. 102). A identidade
do sujeito lirico ndo se define pela mudanca, mas pela permanéncia es-
sencial — conceito que ecoa a no¢do agambeniana de “potencialidade pu-
ra” (Agamben, 1993 [1977], p. 78).

A analise comparativa com outros poetas lusdfonos revela a origi-
nalidade de Meireles. Enquanto em Pessoa a saudade se fragmenta em
heterdnimos, em Meireles ela se unifica numa voz que, paradoxalmente,
abraca o multiplo. Essa caracteristica fica evidente em “Canteiro”; “Te-
nho fases, como a lua” (Meireles, 1949, p. 47), verso que sintetiza sua
poética da transformacdo na permanéncia.

3. Eugenio Montale: Nostalgia como arqueologia do desastre

A poesia de Eugenio Montale constroi uma cartografia da nostal-
gia radicalmente distinta da saudade meireliana. Enquanto Cecilia Meire-
les elabora uma linguagem do transcendente, Montale, particularmente
em “Ossi di Seppia” (1925), forja uma poética do imanente, onde a nos-
talgia se revela como “arqueologia do presente fracassado” (Contini,
1970, p. 78). O poema “Portami il girasole” exemplifica essa visao: “Por-
tami il girasole ch’io lo trapiantinel mio terreno bruciato dal salino”
(Montale, 1925, p. 15).

Nesses versos, a imagem do girassol em terreno salinizado sinteti-
za o paradoxo central da obra montaliana: a busca de beleza num mundo
corroido. Como observa Fortini (1977, p. 112), “em Montale, a nostalgia
nao é regresso, mas consciéncia da irrecuperabilidade”. Essa perspectiva
difere radicalmente da saudade meireliana, que mantém uma relagdo am-
bivalente com a possibilidade de plenitude.

A analise de “Non chiederci la parola” revela outra dimenséo cru-
cial: “Non chiederci la parola che squadri da ogni latol’animo nostro in-
forme” (Montale, 1925, p. 32). Aqui, a recusa da palavra totalizante esta-
belece 0o que Agamben (1993 [1977], p. 89) denominaria “ética do frag-
mento”. Enquanto Meireles busca nomear o infinito, Montale conscien-
temente limita-se ao dizivel, criando o que Contini (1970, p. 56) chamou
de “poética do quase”. Essa diferenga fundamental manifesta-se na mate-
rialidade das imagens: se Meireles trabalha com elementos naturais em
sua fluidez, Montale elege objetos concretos (0ssos de sépia, muros, con-
chas vazias) que testemunham a eroséo do tempo.
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Em “Le occasioni” (1939), a nostalgia adquire contornos histéri-
cos explicitos. No poema “La casa dei doganieri”, 1é-se: “Tu non ricordi
la casa dei doganierisul rialzo a strapiombo sulla scogliera” (Montale,
1939, p. 42). Esses versos exemplificam o que a critica tem denominado
“topografia da memoria falhada” (Fortini, 1977, p. 134). A casa, imagem
central do poema, ndo é espago de recolhimento, mas vestigio de um co-
lapso — conceito que dialoga com a nogdo kristeviana de “melancolia
como sintoma histérico” (Kristeva, 1987, p. 156).

A analise comparativa com outros poetas italianos revela a singu-
laridade de Montale. Enquanto em Ungaretti a nostalgia se resolve em
epifania, em Montale ela permanece como ferida aberta. Essa caracteris-
tica torna-se evidente em “Dora Markus”: “Non &€ um’impresa da pocoil
tuo ritorno tra gli uomini” (Montale, 1939, p. 67), verso que sintetiza sua
poetica da irredutivel distancia.

4. Dialogos transatlanticos: Saudade e nostalgia como poéticas da
auséncia

A comparacéo entre Cecilia Meireles e Eugenio Montale revela
uma constelacdo de convergéncias e divergéncias que iluminam novas
dimensdes de suas respectivas obras. Enquanto Meireles constréi uma
poética da transcendéncia através do mar como espago metafisico, Mon-
tale elabora uma arqueologia da imanéncia, fixando-se nos vestigios ma-
teriais da historia. Contudo, ambos compartilham o que Agamben (1993
[1977], p. 112) denomina “linguagem do limiar” — um discurso que habi-
ta a fronteira entre presenca e auséncia.

A andlise comparada dos poemas “Mar Absoluto” (Meireles,
1945, p. 32) e “I limoni” (Montale, 1925, p. 5) revela essa dialética:
“Onde estavas, noite infinita?” (Meireles, 1945, p. 32); “Ascoltami, i po-
eti laureati” (Montale, 1925, p. 5).

Enquanto Meireles interpela o cosmos, Montale dirige-se aos poe-
tas consagrados, estabelecendo dois modos distintos de relagdo com a
tradicdo. Como observa Bosi (1994, p. 145), “a saudade meireliana é ver-
tical (cosmica), enquanto a nostalgia montaliana é horizontal (histérica)”.
Essa diferenca fundamental manifesta-se no tratamento do tempo: linear
e fragmentado em Montale, circular e continuo em Meireles.

O exame das imagens do vazio em ambos os poetas revela outra
convergéncia crucial. Em “Retrato” (Meireles, 1949, p. 15) e “La casa
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dei doganieri” (Montale, 1939, p. 42), a auséncia se torna matéria poéti-
ca: “N&o tenho pressa... O tempo ndo tem pressa” (Meireles, 1949, p.
15); “Tu non ricordi la casa dei doganieri” (Montale, 1939, p. 42).

Esses versos exemplificam o que Kristeva (1987, p. 178) identifi-
ca como “duplo movimento da melancolia: suspensdo e insisténcia”.
Contudo, enquanto Meireles transforma o vazio em plenitude potencial,
Montale o mantém como ferida aberta — diferenca que reflete seus con-
textos culturais distintos: 0 modernismo brasileiro em dialogo com a tra-
dicdo portuguesa versus a crise europeia pés-Primeira Guerra.

A relacdo com a linguagem constitui outro ponto nodal de compa-
racdo. Se em Meireles a palavra aspira ao absoluto (“Eu canto porque o
instante existe” — Meireles, 1945, p. 18), em Montale ela conscientemen-
te se limita (“Non chiederci la parola” — Montale, 1925, p. 32). Essa opo-
sicdo revela duas respostas distintas a crise da representacdo moderna:
transcendéncia versus ironia, como observa Contini (1970, p. 89).

5. Considerac0es finais

A analise comparativa entre Cecilia Meireles e Eugenio Montale
revela como dois dos maiores poetas do século XX transformaram a ex-
periéncia da falta em fundamento de criacdo artistica. Através de percur-
sos distintos — a saudade cdsmica de Meireles e a nostalgia histérica de
Montale —, ambos construiram o que podemos denominar, seguindo
Agamben (1993 [1977], p. 134), “uma ontologia do limiar”, onde o poé-
tico se afirma justamente por sua capacidade de nomear o irrepresenta-
vel.

Os estudos desenvolvidos ao longo deste artigo permitem identifi-
car trés contribuicdes fundamentais para os estudos literarios. Primeiro,
demonstrou-se como conceitos aparentemente locais — a saudade na tra-
dicdo luséfona e a nostalgia na experiéncia europeia — transcendem seus
contextos originarios para se tornarem categorias estéticas universais. Em
segundo lugar, a analise revelou duas respostas distintas a crise da mo-
dernidade: enquanto Meireles busca transcendéncia através da fusdo com
0 cosmos (“Estava no mar, estava no mar” — Meireles, 1945, p. 32),
Montale opta por uma imanéncia radical (“Non chiederci la parola” —
Montale, 1925, p. 32), ambas igualmente validas como estratégias poéti-
cas. Por fim, o estudo comprovou a fecundidade do didlogo transatlantico
para repensar as relagfes entre poesia e histéria no século XX.
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As diferencas entre os dois poetas revelam-se tdo significativas
quanto suas convergéncias. Se Meireles elabora uma linguagem do eter-
no presente (“N&o tenho pressa... O tempo ndo tem pressa” — Meireles,
1949, p. 15), Montale constrdi uma poética da fissura temporal (“Tu non
ricordi” — Montale, 1939, p. 42). Contudo, ambos compartilham o que
Kristeva (1987, p. 201) identifica como “a coragem melancolica” — a ca-
pacidade de transformar a perda em poténcia criadora.

Este estudo sugere trés caminhos para pesquisas futuras: (1) uma
investigacdo mais aprofundada sobre a recepcdo de Montale no Brasil e
sua possivel influéncia em poetas brasileiros posteriores; (2) um exame
da relacdo entre a poética meireliana e outras manifestacfes da saudade
na literatura portuguesa; (3) uma analise comparada das traducdes de
ambos 0s poetas para o inglés, examinando como 0s conceitos de sauda-
de e nostalgia sdo transpostos para outra lingua-cultura.

Como observou Bosi (1994, p. 178) em seu estudo sobre Meire-
les, “a grande poesia é aquela que transforma a propria limitagdo em fun-
damento”. Tanto a brasileira quanto o italiano, cada um a sua maneira,
demonstraram que a auséncia pode se tornar, paradoxalmente, a mais po-
derosa morada da palavra poética. Nesse sentido, seu didlogo imaginario
— aqui tentativamente reconstruido — continua a nos falar sobre os desafi-
0s da criacdo artistica em tempos de crise, oferecendo ndo respostas, mas
sim perguntas que permanecem urgentemente abertas.
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