Clrcilo Himenense do Estudos .%/1)/0?{/7(/'0& e ‘ﬁyﬂldib&d

A ONTOLOGIA DO FANCIULLINO: GIOVANNI PASCOLI
E ADESCONSTRUCAO DO SUJEITO NA MODERNIDADE

Maria Cecilia Casini (USP)
casini@usp.br

RESUMO

Este estudo propde uma releitura da teoria do Fanciullino de Giovanni Pascoli a
luz da filosofia da linguagem e de teorias p6s-estruturalistas sobre a infancia como ca-
tegoria epistemoldgica. Partindo do ensaio Il Fanciullino (1897), examina-se como
Pascoli desloca a poesia italiana do século X1X de seus eixos historicos e retéricos, re-
presentados por Carducci e D’Annunzio, para uma ontologia do fragmento, em que a
percepcéo infantil critica o racionalismo positivista. A andlise articula conceitos de
Agamben (2005), sobre a infincia como “zona de indeterminacdo” entre linguagem e
experiéncia, e de Bachelard (1960), sobre o devaneio poético, mostrando que a poética
pascoliana antecipa questdes do Hermetismo e da virada linguistica do século XX.
Conclui-se que Pascoli ndo apenas reinventa a subjetividade poética, mas funda uma
epistemologia do sensivel, na qual o fonossimbolismo assume fungdo critica diante da
modernidade.
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ABSTRACT

This study proposes a rereading of Giovanni Pascoli’s fanciullino theory in the
light of philosophy of language and post-structuralist approaches to childhood as an
epistemological category. Based on the essay Il Fanciullino (1897), it examines how
Pascoli displaces nineteenth-century Italian poetry from its historical and rhetorical
axes, represented by Carducci and D’ Annunzio, towards an ontology of the fragment,
in which childlike perception challenges positivist rationalism. The analysis draws on
Agamben’s (2005) concept of childhood as a “zone of indetermination” between
language and experience, and on Bachelard’s (1960) reflections on poetic reverie,
showing that Pascoli’s poetics anticipates key issues of Hermeticism and the linguistic
turn of the twentieth century. It concludes that Pascoli not only redefines poetic
subjectivity but also establishes an epistemology of the sensible, in which sound,
through phonosymbolism, acquires a critical function against the desacralization of
language in modernity.
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1. Introducdo

A poesia de Giovanni Pascoli ocupa um lugar paradoxal na historia
da literatura italiana: situada entre o crepUsculo do Verismo e o alvorecer
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do Simbolismo, sua obra evidencia as categorias literarias de seu tempo
ao instituir uma linguagem que subverte a dicotomia entre sujeito e obje-
to.

Se, como observou Contini, a tradi¢do italiana moderna tende a
privilegiar uma poética da representacéo e da clareza formal, essa orien-
tacdo se constrdi historicamente a partir de uma leitura seletiva da tradi-
cdo medieval, em especial de Dante, frequentemente depurada de suas
zonas de opacidade e violéncia simbélica.

Ao analisar as chamadas rime petrose, Contini recorda que poe-
mas como “Al poco giorno” integram um ciclo marcado pela figura de
uma mulher assimilada a pedra, cuja identidade foi objeto de interpreta-
cOes extremas, ora biogréficas, ora alegdricas, sintoma, segundo o critico,
de uma hermenéutica dantesca “patoldgica” em sua ansia de fixar senti-
dos estaveis (Contini, 1982, p. 493). Pascoli, que chega a ler essa figura
feminina como alegoria mariana, insere-se nessa tradicdo interpretativa,
mas o faz deslocando seu centro: mais do que resolver o enigma referen-
cial da petra, interessa-lhe a dureza material da linguagem, sua resistén-
cia ao sentido. Nesse gesto, Pascoli antecipa uma critica a poética repre-
sentacional que dominara o século XIX: tanto na grandiloquéncia car-
ducciana quanto no esteticismo dannunziano, abrindo espaco para uma
concepgdo da linguagem poética fundada na opacidade, na fratura e na
escuta do significante.

Pascoli introduz uma ruptura radical ao propor que 0 ato poético
emana de uma voz pré-linguistica: o fanciullino, figura que habita o limi-
ar entre o sensivel e o inefavel. Essa concepcao desestabiliza os pressu-
postos do Realismo literario e antecipa questdes centrais da filosofia con-
temporénea, como a critica de Giorgio Agamben ao estatuto da infancia
como “sobra” da linguagem, aquilo que permanece fora da plena articu-
lacdo discursiva, mas que a torna possivel enquanto tal (Agamben, 2005,
p. 45-58) e a nocéo derridiana de archi-écriture, entendida como uma es-
crita origindria e anterior a oposicdo entre fala e escrita, que designa a
condicdo material, diferencial e ndo presente de toda significacdo (Derri-
da, 1967, p. 73-83).

A justificativa para este estudo reside na necessidade de resgatar
Giovanni Pascoli como pensador da linguagem, e ndo apenas como poeta
lirico. Enquanto a critica tradicional, de Croce a Baldacci, privilegiou a
leitura de sua obra sob o signo da ingenuidade expressiva e do lirismo in-
timista (Baldacci, 1997, p. 11-18), argumenta-se aqui que o fanciullino
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opera como um dispositivo tedrico capaz de desmontar a ilusdo de trans-
paréncia do signo linguistico, deslocando o foco da representagdo para a
materialidade sensivel da linguagem.

Ao deslocar o eixo da significacdo para a materialidade sonora da
palavra, Pascoli antecipa procedimentos que se tornariam centrais nas
vanguardas do século XX. Tal é o caso do fonossimbolismo radical de
Velimir Khlebnikov, cuja reflexdo sobre a zaum’ concebe o fonema co-
mo portador de um saber anterior a linguagem semantica convencional
(Khlebnikov, 1986, p. 45-52). Do mesmo modo, essa énfase no signifi-
cante aproxima Pascoli de formulacfes posteriores da poesia concreta
brasileira, especialmente em Augusto de Campos, para quem 0 poema se
constréi como objeto verbal auténomo, no qual som, ritmo e visualidade
rompem com a linearidade representacional do discurso lirico (Campos,
1975, p. 23-31).

O problema central deste artigo €: como a teoria do fanciullino re-
configura a relacdo entre poesia e conhecimento, a luz das tensdes entre
tradicdo classica e modernidade? A hip6tese é que Pascoli, ao eleger a in-
fancia como nlcleo da criacdo poética, ndo apenas recusa 0 positivismo
de seu tempo, mas também inaugura uma epistemologia alternativa, onde
a percepgéo sensorial — especialmente a audicdo — torna-se via de acesso
ao real.

Metodologicamente, adota-se uma analise comparativa entre tex-
tos-chave de Pascoli (Il Fanciullino, Myricae, Canti di Castelvecchio) e
teorias da linguagem de Walter Benjamin (1984) e Roman Jakobson
(1960), com énfase na func¢éo poética e no simbolismo fonético. O arca-
bouco tedrico evidencia ainda estudos sobre a infancia em Kristeva
(1983) e a desconstrucdo do sujeito lirico em De Man (1983).

Organizado em trés eixos centrais, 0 estudo inicia-se com “A In-
fancia como categoria filoséfica: do Fanciullino ao Homo Sacer”, onde
se examina a teoria pascoliana da infancia como zona de indeterminacéo
entre experiéncia e linguagem, explorando no subcapitulo “Biografia
como Poética: Os Traumas Fundadores e a Génese do Fonossimbolismo
Pascoliano” como os eventos traumaticos da vida do poeta — particular-
mente o assassinato do pai — moldaram sua busca por uma linguagem
primordial.

O segundo topico, “Fonossimbolismo ¢ a Politica da Escuta”,
desdobra-se em "Arqueologia do Fonossimbolismo: De Dante a Contem-
poraneidade", tracando uma linhagem histérica que conecta a materiali-
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dade sonora da linguagem em Pascoli as suas raizes medievais (Dante) e
desdobramentos modernos (das vanguardas a poesia concreta).

Por fim, “Pascoli e as Aporias da Modernidade” debate sua recep-
¢ao ambigua no século XX, aprofundando no subcapitulo “A Poética do
Trauma: Pascoli entre a Fragmentagdo e o Siléncio” as estratégias for-
mais que anteciparam o modernismo literario, convertendo lacunas bio-
gréficas em inovagdo estética. Através dessa estrutura, demonstra-se co-
mo Pascoli ndo apenas reinventou a poesia italiana, mas possuiu ferra-
mentas para repensar, hoje, a prépria natureza da linguagem poética dian-
te das crises da modernidade.

2. A infancia como categoria filoséfica: Do fanciullino ao homo sa-
cer

A concepcédo pascoliana do fanciullino ndo pode ser reduzida a
uma mera nostalgia roméantica pela inocéncia perdida. Como observou
Agamben (2005), a infancia ¢, antes, uma “experiéncia-limite” que expde
a fratura entre linguagem e ser. Pascoli parece intuir essa ideia quando
descreve o fanciullino como “alguém que vé e ouve as coisas como pela
primeira vez” (Pascoli, 1897, p. 12). Essa definicdo ecoa a tese
benjaminiana (1984) de que a crianca habita um tempo messianico, onde
cada objeto é potencialmente um fragmento do paraiso.

No entanto, Pascoli radicaliza essa intui¢do ao transforma-la em
método poético. Em poemas como “ll tuono” (Myricae, 1891), a
tempestade ndo € descrita, mas performatizada atraves de aliteracGes
(“romba, rimbomba, rotola”) que simulam a percepcao deslumbrada da
crianca. Aqui, o fonossimbolismo ndo é um recurso estilistico, mas um
gesto epistemoldgico: como formulado por Roman Jakobson em seu
ensaio Linguistica e poética, a fungdo poética da linguagem consiste em
tornar sensivel a materialidade do signo, evidenciando sua resisténcia a
reducdo meramente instrumental da comunicagdo (Jakobson, 1960, p.
356-9).

Essa abordagem coloca Pascoli em dialogo critico com a tradi¢do
classica. Enquanto Carducci via em Homero um modelo de ordem
métrica e clareza, Pascoli 18 a Iliada como um texto onde “o mar geme” e
“a aurora tem dedos rosados” — isto é, como um universo onde a
linguagem ainda mantém uma relacdo mimética com o mundo. Essa
releitura anticanbnica antecipa a desconstrugdo derridiana do

52 Revista Philologus, Ano 32, n. 93, Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./jul.2026.



Clrcilo Himenense do Estudos %X)/ﬂl{/’(fw e ‘ﬁyﬂ/&éb&d

logocentrismo, isto é, da primazia metafisica da presenca e da voz como
garantias do sentido, tal como formulada em De la grammatologie
(Derrida, 1967, p. 11-26; 52-65).

Essa releitura antican6nica de Homero por Pascoli ndo se limita a
uma mera subversdo estilistica, mas configura uma verdadeira
arqueologia da percepcédo poética. Ao resgatar da tradicdo épica ndo seus
valores heroicos, mas suas sinestesias e personificagbes — o mar que
“geme”, a aurora com “dedos rosados” —, Pascoli desvela aquilo que
Walter Benjamin identificaria como o “rosto arcaico da linguagem”, isto
é, uma camada primordial em que palavra e coisa ainda mantém uma
relagdo de contiguidade magica e ndo instrumental, propria de uma
concepgdo da linguagem como medium e ndo como simples meio de
comunicagdo (Benjamin, 1985, p. 54-7).

Ao insistir na dimensdo sensorial do texto homérico, Pascoli
expde o projeto carducciano de classicismo como uma construcdo
ideoldgica, um esforco de domesticacdo do caos originario da poesia.
Enquanto Carducci, em Odi barbare (1877), buscava em Pindaro e
Horacio um modelo de disciplina formal que espelhasse a unificagdo
politica da Italia, Pascoli, em Poemi conviviali (1899), devolve aos mitos
cléssicos sua estranheza radical, seu carater de sonho coletivo irredutivel
a razdo de Estado.

A divergéncia entre os dois poetas reflete, em Gltima instancia,
concepgdes opostas de histdria. Para Carducci, herdeiro do historicismo
hegeliano, a poesia ¢ um monumento a marcha do espirito humano em
direcdo a autoconsciéncia; ja para Pascoli, influenciado pelo pessimismo
de Schopenhauer e pelo vitalismo nietzschiano, a verdadeira fungdo da
linguagem poética é capturar aqueles instantes em que o tempo linear se
rompe, dando lugar ao que Giorgio Agamben descreve como o “tempo
que resta”, um tempo messidnico nao cronoldgico, que suspende a
teleologia histérica e se manifesta como operacao no presente (Agamben,
2000, p. 61-72), bem como exemplificado em interrup¢Ges messianicas
onde o passado irrompe no presente COMo uma crianga que nunca cessou
de falar.

Né&o por acaso, Pascoli elege Virgilio, e ndo Homero, como seu
principal interlocutor entre os antigos: na Eneida, ele encontra ndo a
glorificacdo imperial, mas os lamentos de Dido, as sombras do
Submundo, os pressagios que atravessam o texto como cicatrizes de uma
dor irredutivel & teleologia histdrica. Essa leitura melancélica do cléssico
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romano ecoa a interpretacdo que Theodor Adorno desenvolveria, décadas
depois, ao analisar a Odisseia como um épico da desilusdo, no qual o
retorno do herdi ndo culmina em pertencimento, mas evidencia a perda
do lar como lugar de identidade plena, convertendo a astlcia em
estratégia de sobrevivéncia num mundo desencantado (Adorno;
Horkheimer, 1944, p. 54-70).

O dialogo de Pascoli com a tradicdo classica revela, assim, uma
dialética sutil entre memoria e esquecimento. Seu fanciullino ndo é
apenas uma metafora da inspiracdo, mas uma figura que personifica
aquilo que Sigmund Freud definiu como das Unheimliche, a “inquietante
estranheza”: o retorno do recalcado e a persisténcia de contetudos infantis
no adulto como um estrangeiro interno (Freud, 1919, p. 245-250).
Quando Pascoli traduz o episddio homérico das sereias em “L ultimo
viaggio” (1904), ele ndo as apresenta como monstros a serem vencidos
pela razdo, como faria Carducci, mas como emissarias de um canto que
promete ndo a morte, mas o reencontro com um tempo anterior a ciséo
entre sujeito e objeto. Essa abordagem antecipa em meio século a tese de
Maurice Blanchot segundo a qual o espacgo literario constitui um lugar
onde nenhuma instancia de poder ou finalidade se sustenta, pois a
linguagem se desprende de suas funcgdes utilitarias e representacionais
para manifestar sua dimensdo ambigua, impessoal e errante (Blanchot,
1955, p. 52-60).

Aqui reside a atualidade filosofica do fanciullino: ao recusar tanto
0 classicismo como mero formalismo (Carducci) quanto o simbolismo
como escapismo (D’Annunzio), Pascoli abre caminho para uma terceira
via, onde a poesia se torna o espaco de uma experiéncia-limite com a
linguagem. Seu uso do fonossimbolismo - como nos versos
onomatopaicos de “Il tuono” ou no sussurro liquido de “Lavandare” —
ndo é um mero jogo estético, mas uma tentativa de restaurar aquilo que
Julia Kristeva denominou de ‘“semidtico” na linguagem, isto ¢, a
dimensdo ritmica, pulsional e corporal da significacdo, ligada ao corpo
materno da fala e anterior a organizacdo simbélica propriamente dita
(Kristeva, 1974, p. 22-9; 36-41).

Nesse sentido, Pascoli ndo é apenas um herdeiro do Simbolismo
francés, mas um precursor do que Jacques Lacan definiria como o “real”:
aquilo que resiste a simbolizacéo insiste como resto e retorna nos pontos
de falha do discurso (Lacan, 1966, p. 164-8).
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Ao reler Homero e Virgilio através do prisma do fanciullino,
Pascoli opera uma desconstrucdo do logocentrismo da tradicdo ocidental,
entendida como a primazia da presenca e da transparéncia do sentido, tal
como problematizada por Jacques Derrida (Derrida, 1967, p. 11-26), e
reinscreve a poesia no campo de uma interrogacdo filosofica radical. Sua
obra demonstra que a infancia ndo constitui um estagio superado, mas a
propria condicdo do pensamento poético: um estado de abertura e
questionamento em que, como escreve Rainer Maria Rilke em Os
Cadernos de Malte Laurids Brigge, “os nomes das coisas ainda estdo por
ser inventados” (Rilke, 1910, p. 17-19). Essa perspectiva transforma
Pascoli em uma figura-chave para se repensar, hoje, tanto a histdria da
literatura italiana quanto os fundamentos de uma epistemologia poética
capaz de enfrentar a crise da linguagem na era da técnica.

3. Biografia como Poética: Os Traumas Fundadores e a Génese do
Fonossimbolismo Pascoliano

A vida de Giovanni Pascoli (1855-1912) funciona como matéria-
prima essencial de seu projeto poético. O assassinato do pai Ruggero, em
1867 crime politico jamais esclarecido, ocorrido quando Pascoli tinha
doze anos estabelece o trauma fundador que estrutura sua relagdo com a
linguagem. Em Luto e melancolia, Sigmund Freud observa que a perda
ndo simbolicamente elaborada retorna sob a forma de repeticéo psiquica,
na qual o objeto perdido se reinscreve no préprio trabalho da
subjetividade (Freud, 1917, p. 248-53). Em Pascoli, esse retorno se
manifesta na recriacdo obsessiva do momento do crime por meio de
imagens fragmentadas e onomatopeias, nas quais o fonossimbolismo
emerge como tentativa de dar forma ao inexprimivel.

A morte prematura da mde e de quatro irmdos completa a
geografia de perdas que marca a formacdo de Giovanni Pascoli e sustenta
sua caracterizagdo como “poeta do luto”, segundo a leitura de Gianfranco
Contini (Contini, 1982, p. 493). Os anos de estudante pobre em Bolonha
periodo em que foi discipulo de Giosué Carducci antes de se afastar
progressivamente de seu classicismo coincidem com a elaboracdo de
uma poética capaz de converter a privagdo material em intensidade
sensorial e escuta radical da linguagem. O periodo vivido em
Castelvecchio (1902-1912), ao lado da irm& Maria, configura um refugio
de feiclo edénica e evidencia uma das tensdes centrais de sua obra: a
convivéncia entre o intelectual de inclinagdo anarquizante e a
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reconstrucdo de um microcosmo familiar idealizado, paradoxo que se
projeta numa linguagem simultaneamente inovadora e arcaizante.

Essa biografia acidentada explica trés pilares do fonossimbolismo
pascoliano:

« A idealizacdo do mundo pré-traumatico se traduz na busca de
uma linguagem “pré-babilonica”, onde som e sentido ainda seriam uno —
dai sua obsessao por fonemas que imitam a natureza (o “chiu” do mocho
em “L’assiuolo™) ou estados emocionais primarios (as guturais em “Il
tuono”).

» Como mostrou Georges Didi-Huberman ao analisar as relagfes
entre memdria, imagem e luto, a perda exige a invencdo de novas formas
de representacdo capazes de operar a auséncia em vez de simplesmente
figura-la (Didi-Huberman, 2000, p. 89-96). Pascoli responde a essa
exigéncia por meio de uma linguagem que atua performativamente sobre
a dor, na qual o valor fonico das palavras organiza a experiéncia poética
com maior intensidade que sua fungdo semantica.

* A reclusdo em Castelvecchio favoreceu o desenvolvimento de
uma escuta hiperbdlica do mundo natural, capaz de converter
microfendmenos acusticos, isto é, o farfalhar das folhas, o gotejar da
agua, em estruturas poéticas complexas. Essa atencdo ao som enquanto
evento em si antecipa, em varias décadas, o que Pierre Schaeffer definiria
como “escuta reduzida”, isto ¢, uma escuta desvinculada da causa e do
significado do som (Schaeffer, 1966, p. 91-6).

A convergéncia entre biografia e técnica atinge seu apice no
conceito do fanciullino, onde Pascoli projeta sua propria crian¢a ferida
como arquétipo do poeta. Ndo por acaso, suas inovagdes fonossimbdlicas
coincidem com periodos de crise pessoal: Myricae (1891) surge apés
internagdo por distirbios nervosos; “Canti di Castelvecchio” (1903)
durante o luto pela irma Ida. Como observou Kristeva (1987, p.) sobre a
melancolia criativa, em Pascoli a palavra ndo nomeia a falta - torna-se
seu substituto material através da pura sonoridade.

Essa poética do trauma alcanga sua expressdéo mais radical
justamente onde a biografia e a historia coletiva se entrelagam: “X
Agosto”, escrito no aniversario do assassinato do pai, transforma o luto
pessoal em elegia universal através de um fonossimbolismo que, Como
observou Walter Benjamin em Sobre alguns temas em Baudelaire, o
choque moderno “faz tremer a experiéncia”, submetendo-a a uma tensdo

56 Revista Philologus, Ano 32, n. 93, Rio de Janeiro: CiFEFiL, jan./jul.2026.



Clrcilo Himenense do Estudos %X)/ﬂl{/’(fw e ‘ﬁyﬂ/&éb&d

continua entre percep¢do e memoria (Benjamin, 1936/1939, p. 103-7). A
vida de Pascoli adquire inteligibilidade a partir de sua poesia, que
converte feridas em ritmo, siléncios em aliteracfes e auséncias em ecos
capazes de ressoar até a contemporaneidade.

4. Fonossimbolismo e a Politica da Escuta

O experimentalismo fonético de Pascoli — frequentemente tratado
como "musicalidade” pela critica tradicional — deve ser relido como uma
politica da escuta. Em “L’assiuolo”, a repeticdo obsessiva de chil
organiza uma verdadeira sonosfera poética, na qual o som se imp&e como
evento anterior a significacdo, suspendendo a funcdo representativa da
linguagem.

Esse procedimento aproxima Pascoli das pesquisas de Velimir
Khlebnikov, particularmente de seus textos sobre a chamada “linguagem
das estrelas”, desenvolvidos em escritos de 1919, nos quais o poeta russo
atribui aos fonemas um valor arcaico e pré-seméantico, capaz de
conservar memdrias ancestrais da experiéncia humana (Khlebnikov,
1919, p. 211-18). Em ambos 0s casos, a poesia opera como escuta de
uma camada profunda da linguagem, onde o sentido ainda ndo se
estabilizou e o som funciona como vestigio de uma memdria anterior a
racionalizagdo do signo.

Aqui, a infancia pascoliana revela sua dimenséo coletiva. Se, para
Bachelard (1960), o devaneio poético é um ato solitario, para Pascoli, 0
fanciullino é uma voz anénima que fala através do poeta, como um coro
de memorias apagadas. Essa ideia ressoa com a nocao kristeviana (1983)
do “semidtico” como pulsagdo ritmica que subverte a ordem simbdlica.

A politica da escuta que Pascoli inaugura em sua obra transcende
0 ambito estritamente literrio para assumir contornos éticos e
epistemoldgicos. O fonossimbolismo pascoliano ndo se contenta em ser
um mero artificio retorico; ele se erige como uma forma de resisténcia a
crescente instrumentalizacdo da linguagem na modernidade industrial.
Quando em “X Agosto” (Myricae) o poeta recria 0 som dos disparos que
mataram seu pai através de aliteragdes cortantes — “cocci, cocci, cocci” —,
ele ndo estd apenas reproduzindo acusticamente uma cena traumatica,
mas esta denunciando a violéncia que subjaz ao proprio ato de nomeacé&o.
Essa estratégia ecoa a reflexdo de Theodor W. Adorno desenvolvida no
ensaio Critica cultural e sociedade, no qual o filésofo problematiza a
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possibilidade da poesia ap6s Auschwitz, ao afirmar que a barbarie
histérica comprometeu a linguagem herdada e imp6s a arte o trabalho
com fragmentos e restos de sentido (Adorno, 1949/1951, p. 30-4). Nesse
horizonte, a poesia passa a operar sobre os escombros da linguagem,
explorando seus residuos sonoros antes que as palavras sejam
inteiramente capturadas pelos discursos de poder. Pascoli antecipa uma
via de enfrentamento desse impasse ao elevar o fonema a condicdo de
unidade minima de significacdo, restaurando a linguagem sua poténcia
critica e sua capacidade de produzir sentido para além dos codigos
estabilizados.

Essa dimensdo politica do fonossimbolismo se revela com
especial clareza na relagdo de Pascoli com a oralidade popular. Em
poemas como “Lavandare”, onde o ritmo das lavadeiras (“sciacquio,
gorgoglio, mormorio”) se confunde com o fluir das &guas, o poeta ndo
esta apenas celebrando o folclore rural, mas esta registrando uma forma
de conhecimento corporal que a cultura letrada havia marginalizado.

Essa aproximagéo com o universo sonoro dos sujeitos subalternos
antecipa as reflexdes de Antonio Gramsci, desenvolvidas nos Cadernos
do carcere, sobre os dialetos como formas de resisténcia a hegemonia
linguistica e cultural, nas quais a experiéncia popular preserva modos
proprios de percepcéo e expressao (Gramsci, 1935, p. 234-39). O mesmo
horizonte se articula aos estudos de Michel de Certeau em A invencdo do
cotidiano: artes de fazer, que descrevem as praticas ordinarias do homem
comum como taticas silenciosas de reinvengdo da linguagem e do sentido
(Certeau, 1980, p. 37-48). Nesse contexto, Pascoli evidencia a escuta
como modo privilegiado de percepcdo dos excluidos camponeses,
criancas, loucos, sujeitos que, a semelhanga do fanciullino, habitam as
margens do discurso racional e da normatividade linguistica.

A radicalidade dessa proposta se torna ainda mais evidente
quando contrastada com o tratamento que D’Annunzio da ao som em sua
obra. Enquanto o autor de Alcyone (1904) utiliza a musicalidade verbal
como ornamento, como um luxo sensorial a servi¢co do culto ao super-
homem, Pascoli descobre na materialidade fénica da linguagem uma via
de acesso ao inconsciente coletivo. Seu uso de onomatopeias e
neologismos — como em “ll tuono”, onde a tempestade é evocada por
cadeias de consoantes guturais — ndo visa & mimese, mas a criacdo de
uma linguagem paralela, um idioma primordial que, como observou
Walter Benjamin no ensaio Sobre alguns temas em Baudelaire, a poesia
moderna se revela capaz de expressar dimensBes da experiéncia que a
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linguagem conceitual necessariamente trai, preservando aquilo que
escapa a racionalizagdo discursiva (Benjamin, 1935/1939, p. 103-9).

Nesse horizonte, o projeto fonossimbolico de Pascoli se aproxima
do conceito de forma interna da linguagem (innere Sprachform),
desenvolvido por Wilhelm von Humboldt em Sobre a diversidade da
estrutura da linguagem humana, segundo o qual toda lingua carrega em
sua configuragdo sonora uma visdo de mundo irredutivel a traducédo
(Humboldt, 1836, p. 60-72). Essa concepcdo seria retomada e
sistematizada por Ernst Cassirer em A filosofia das formas simbélicas,
onde a linguagem é pensada como forma simbdlica autbnoma, dotada de
uma logica propria que excede o dominio do conceito (Cassirer, 1923, p.
86-98).

A contribuicdo mais original de Pascoli, porém, estd em sua
compreensdo do som como espago de negociacdo entre memoria e
esquecimento. Quando em “L’assiuolo” 0 canto da ave (“chiu, chit™) se
transforma em um lamento que atravessa séculos ecoando tanto o verso
dantesco “chi per lungo silenzio parea fioco” (Inferno, I, 63) quanto os
gritos dos camponeses explorados, o poeta estd propondo uma
arqueologia auditiva da dor histérica.

Essa técnica antecipa, em varias décadas, os experimentos de John
Cage com o siléncio e os ruidos ambientais, particularmente aqueles
formulados na pega 4'33" e no ensaio Lecture on Nothing, nos quais a
escuta se desloca da obra para os sons involuntarios do ambiente,
convertendo o siléncio em campo de atencdo radical (Cage, 1952, p.
109-116). O mesmo gesto encontra ressonancia nas reflexbes de R.
Murray Schafer em The Tuning of the World, onde a paisagem sonora
(soundscape) € pensada como patrimonio cultural ameacado pelos
processos de mecanizagdo e padronizacdo acustica (Schafer, 1977, p. 7-
11; 71-7). Nesse horizonte, a obra de Pascoli articula a escuta como
prética critica capaz de preservar vozes marginalizadas e experiéncias
sensiveis que a historia oficial tende a silenciar. Pascoli parece intuir que,
na era da mecanizagao crescente, a escuta atenta seria o Gltimo reduto de
humanidade, o Unico modo de preservar aquelas vozes que a histdria
oficial silenciou.

Ao elevar o fonossimbolismo a condicdo de método
epistemoldgico, Pascoli revoluciona a poesia italiana, mas também
evidencia as aporias da modernidade. Seu fanciullino, longe de ser uma
figura ingénua, é o operador de uma sofisticada critica cultural que,
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através da escuta, desmonta as hierarquias entre sujeito e objeto, entre
cultura erudita e popular, entre presente e passado.

Nesse horizonte, a obra de Pascoli dialoga diretamente com
questbes centrais da filosofia contemporanea, ao pensar o0 mundo como
aquilo que se manifesta por efeitos sensiveis e ressonancias, jamais como
esséncia plenamente acessivel. Essa intui¢do encontra eco na ecologia
acustica de Bernie Krause, desenvolvida em The Great Animal
Orchestra, onde a paisagem sonora é compreendida como sistema
relacional complexo, no qual o conhecimento do mundo se da pela escuta
das interacfes entre seres vivos e ambiente (Krause, 2012, p. 73-9; 159-
65).

O mesmo principio se articula a ontologia orientada a objetos de
Graham Harman, formulada em Object-Oriented Ontology, segundo a
qual todo objeto possui uma realidade retirada que néo se esgota nem nas
relacbes nem nas aparéncias, sendo apreensivel apenas por mediagdes,
efeitos e reverberagBes (Harman, 2018, p. 29-34; 91-7). Diferentemente
da distincdo kantiana entre fendmeno e numeno, restrita & relacdo
sujeito—objeto, Harman radicaliza essa retirada ao estendé-la a todos os
entes, humanos e ndo humanos, o que aproxima sua ontologia de uma
poética fundada na escuta e na atencdo aos vestigios sensiveis do real.
Pascoli, o poeta das pequenas coisas, acaba assim por nos legar uma das
reflexbes mais radicais sobre o estatuto da linguagem e a politica dos
sentidos na era da técnica.

5. Arqueologia do Fonossimbolismo: De Dante & Contemporaneidade

A inovacéo fonossimbdlica de Pascoli ndo surge ex nihilo, mas se
inscreve numa tradicdo subterr@nea da poesia italiana que remonta a
Dante e atravessa séculos como contracorrente & linguagem
instrumentalizada. Quando na Divina Comédia (Inferno, V, 46) o poeta
descreve o vento infernal com os versos “La bufera infernal, che mai non
resta”, a aliteragdo em -st- ndo é mero ornamento: ela materializa no
corpo da linguagem o turbilhdo eterno que descreve. Esse procedimento,
que Pascoli retoma e radicaliza em “ll tuono” (“rimbomba, rotola,
romba”) revela uma linhagem poética na qual o significante nao se limita
a representar o significado, mas o encarna, retomando aquilo que
Umberto Eco definiu, em Semiotica e filosofia della linguaggio, como
“realismo semiotico” da cultura medieval, onde o signo mantém uma
relacdo ontoldgica com o real que exprime (Eco, 1984, p. 48-60).
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No Renascimento, essa corrente fonossimbélica permanece ativa
na obra de Torquato Tasso, cujo Gerusalemme Liberata utiliza
assonancias liquidas para evocar o murmdrio da agua como no célebre
verso “mormorando I’onda al pi¢ dell’erta sponda” (Gerusalemme
Liberata, I, 47, v. 7). No século XIX, Giacomo Leopardi confere a esse
procedimento uma consciéncia tedrica explicita: no Zibaldone di
pensieri, 0 poeta de Recanati reflete sobre a forza imitativa de
determinados fonemas como o /r/ em ruggito , capazes de produzir
efeitos expressivos que excedem a arbitrariedade da convencédo
linguistica (Leopardi, 1817-1832, p. 1547-1549). Leitor atento de
Leopardi, Pascoli leva essa intuicdo ao extremo, transformando-a em
sistema poético, como demonstra “L’assiuolo”, onde o insistente “chiu”
atua simultaneamente como onomatopeia, signo melancdlico e vestigio
arqueoldgico de uma linguagem anterior a estabilizacdo semantica.

No século XX, essa tradigdo ressurge com novas roupagens: 0S
experimentos fonéticos de Marinetti em Zang Tumb Tumb (1914) —
embora em contexto antagénico ao lirismo pascoliano — compartilham a
mesma fé na materialidade sonora da linguagem. J& na poesia concreta
brasileira dos anos 1950, especialmente em Augusto de Campos, 0
fonossimbolismo se torna projeto politico: em Pop-cretos (1964), a
decomposicao de palavras em unidades fonicas replica a fragmentacéo da
experiéncia urbana. Curiosamente, essa trajetéria encontra confirmacédo
em pesquisas neurocientificas recentes, como as de V. S. Ramachandran,
desenvolvidas em The Tell-Tale Brain, nas quais se demonstra que
determinados fonemas ativam padrbes sensoriais especificos no cdrtex
cerebral.

A partir do experimento kiki/bouba, Ramachandran mostra que
sons oclusivos e agudos, como o /k/ em “kiki”, sdo sistematicamente
associados a formas angulosas, enquanto fonemas continuos e sonoros
evocam formas arredondadas, revelando a existéncia de correspondéncias
transmodais ndo arbitrarias entre som e percepcao visual (Ramachandran,
2011, p. 76-88). Essa constatacdo empirica confirma, em chave
neurocognitiva, a intuicdo poética de Pascoli de que o fonema ndo
funciona apenas como suporte do significado, mas como operador
sensivel capaz de organizar a experiéncia antes de sua traducédo
conceitual.

O que une Dante a Pascoli e deste aos contemporaneos € a recusa
em separar som e sentido, gesto que se torna herético num mundo em
que, como diagnosticou Martin Heidegger em A questdo da técnica, a
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linguagem tende a ser reduzida a simples “estoque disponivel” (Bestand),
submetida a logica instrumental da técnica moderna (Heidegger, 1950, p.
16-19). Quando Pascoli escreve “E viene il vento, e viene il vento e
I’ora” (“L’ultima passeggiata”, v. 1), a repeti¢do do fonema /v/ restitui a
palavra sua dimensdo corporal e vibratil, fazendo do som um
acontecimento sensivel anterior a significagdo conceitual. Nisso reside
sua atualidade: em uma era de inteligéncias artificiais e linguagens
algoritmicas, sua poesia recorda que, antes de signo, a palavra é vibracéo
e que, nessa vibracio como soube Dante e a modernidade
frequentemente esqueceu, ainda habita o mistério do mundo.

6. Pascoli e as Aporias da Modernidade

A recepcéo de Pascoli no século XX oscilou entre a canonizagdo
(Montale) e o esquecimento (os experimentalismos radicais). No entanto,
sua poética do fragmento — como em “X Agosto”, onde o assassinato do
pai é narrado através de imagens desconexas — antecipa o trauma
modernista da Primeira Guerra Mundial, tematizado por Giuseppe
Ungaretti em “Il Porto Sepolto”.

A poética fragmentdria de Pascoli, longe de representar
meramente um estilo pessoal, configura-se como resposta estética as
contradi¢cdes fundamentais da modernidade europeia. Em “X Agosto”,
quando o poeta constréi o relato do assassinato paterno através de
imagens desconexas — 0 vdo das andorinhas, o gemido da vitima, o
siléncio que se segue —, ele ndo est4 apenas expressando um trauma
pessoal, mas estd criando uma linguagem capaz de dar voz ao
inexprimivel da violéncia moderna.

Essa técnica, passivel de ser descrita como um “realismo lacunar”,
antecipa procedimentos narrativos que Virginia Woolf desenvolveria em
Mrs. Dalloway, onde o trauma da Primeira Guerra Mundial ndo se
apresenta como relato continuo, mas emerge por elipses, rupturas
temporais e fissuras na consciéncia, fazendo da lacuna um principio
formal da representacdo (Woolf, 1925, p. 84-90; 140-7). Pascoli parece
compreender, antes de Freud formular teoricamente o conceito, que a
verdade do trauma ndo reside no evento em si, mas em seus ecos e
auséncias, naquilo que resiste a narrativa linear.

A relagdo entre Pascoli e as vanguardas do inicio do século XX é
marcada por uma dialética complexa. Se por um lado sua obra foi
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ignorada pelos futuristas — Marinetti chegou a chama-lo de "poeta dos
passarinhos™ em seu manifesto de 1909 —, por outro sua desconstrucdo da
sintaxe e sua aten¢do ao valor autbnomo do fonema prefiguram as
pesquisas mais radicais da poesia concreta.

O caso especifico de Giuseppe Ungaretti revela de modo
exemplar essa heranga. Quando, em “Il porto sepolto”, o poeta-soldado
escreve 0S versos minimos de “Mattina” “M’illumino / d’immenso”
(Ungaretti, 1916), ele leva ao limite a licdo pascoliana da palavra
essencial, reduzida a sua maxima condensacdo sonora e semantica.
Gianfranco Contini, contudo, assinala uma diferenca decisiva entre os
dois projetos poéticos: enquanto Ungaretti busca a pureza da palavra no
esvaziamento radical da experiéncia histdrica, marcado pelo siléncio da
trincheira, Pascoli a encontra na proliferacdo sensorial do mundo natural,
fazendo da abundancia perceptiva o principio de sua modernidade
poética (Contini, 1982, p. 492-5). Esse contraste revela duas faces
complementares da poesia moderna: a da palavra rarefeita e a da palavra
saturada.

Essa tensdo entre tradicdo e ruptura na recep¢do de Pascoli reflete
uma aporia central da cultura moderna. Sua obra ocupa uma posic¢éo
ambigua no canone literario, situada entre um experimentalismo formal
que desafia a tradicdo e uma forte vinculagdo ao mundo rural que a afasta
das vanguardas urbanas. Essa condicdo encontra um paralelo no
pensamento de Walter Benjamin em Sobre o conceito de histéria, texto
no qual o filésofo identifica nas figuras anacronicas e nos “vencidos” do
século XIX os portadores involuntarios de uma modernidade ainda néo
reconhecida como tal (Benjamin, 1940, p. 222-4). Como Baudelaire,
Pascoli pode ser lido como um poeta do crepusculo: aquele que capta o
instante em que as formas tradicionais de experiéncia estdo prestes a
desaparecer, sem que novas configuracfes culturais tenham ainda se
estabilizado.

A atualidade de Pascoli reside precisamente em sua capacidade de
habitar o limiar. A poesia do fanciullino antecipa questdes que s6 seriam
sistematicamente teorizadas décadas depois: a critica ao sujeito
cartesiano formulada por Michel Foucault em As palavras e as coisas
(Foucault, 1966, p. 398-403), a problematizacdo da linearidade temporal
desenvolvida por Paul Ricoeur em Tempo e narrativa (Ricoeur, 1985, p.
246-51) e a reabilitacdo epistemoldgica do sensivel proposta por Maurice
Merleau-Ponty em Fenomenologia da percepcdo (Merleau-Ponty, 1945,
p. 203-210). Quando hoje lemos versos como “Era il giorno che al
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dolore / si confondeva il chiarore” (“Il gelsomino notturno”, v. 1-2),
reconhecemos ndo apenas o lirismo pascoliano, mas uma forma de
conhecimento que opera por ressonancias e analogias, acolhendo a
contradigdo como método e fazendo da experiéncia sensivel um principio
de pensamento.

Nesse sentido, a aparente contradicdo entre o Pascoli
“conservador”, isto é: o professor universitario e tradutor dos classicos; e
o Pascoli “revoluciondrio”: o inventor do fonossimbolismo e o
desarticulador da sintaxe tradicional; deixa de ser um paradoxo para se
tornar a chave de sua modernidade. Como observou T. S. Eliot no ensaio
The Metaphysical Poets, a verdadeira inovagéo poética frequentemente
nasce do didlogo critico com a tradi¢do, e ndo de sua simples negagdo
(Eliot, 1921, p. 241-7). A licdo pascoliana para 0 nosso tempo reside
justamente nesse ponto: ndo ha futuro para a linguagem que prescinda do
reconhecimento de suas camadas arqueoldgicas, da escuta atenta daquela
voz infantil que, em cada palavra, faz ressoar todas as suas historias
possiveis.

7. A Poética do Trauma: Pascoli entre a Fragmentacao e o Siléncio

A obra de Pascoli antecipa formalmente o modernismo ao
elaborar uma resposta estética ao trauma que se tornaria central na
literatura do século XX. Em “X Agosto”, a narragdo do assassinato do
pai ndo se organiza segundo uma progressdo linear, mas se fragmenta em
imagens descontinuas o voo das andorinhas, a noite atravessada por
disparos, 0 sangue que se mistura as sombras compondo uma cena
marcada pela ruptura da experiéncia. Essa estratégia narrativa revela uma
intuicdo precisa da légica traumatica, posteriormente teorizada por
Sigmund Freud em Além do principio do prazer, segundo a qual o
trauma ndo se deixa representar de modo direto, retornando sob a forma
de repeticGes compulsivas e lacunas de sentido (Freud, 1920, p. 16-27).
Em Pascoli, esse retorno se condensa no insistente “cocci, cocci, cocci”
(“X Agosto”, v. 13), onomatopeia que simultaneamente evoca o som dos
tiros e 0o martelar da memoria involuntaria, fazendo do fonema o lugar
em que a experiéncia irrepresentavel encontra uma forma sensivel de
inscricao.

Essa poética da fragmentagdo encontra um paralelo significativo
na filosofia de Theodor W. Adorno que, em Dialética Negativa, sustenta
que a representacdo do sofrimento exige formas capazes de romper com
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a légica discursiva da identidade e da reconciliacdo conceitual, operando
segundo configuracdes constelatérias e nao sistematicas (Adorno, 1966,
p. 17-19; 162-6). Em “Il gelsomino notturno”, Pascoli organiza a cena
noturna por meio de uma sequéncia descontinua de percepgbes o
perfume que se espalha, a luz que se desloca pela casa, a progressiva
imersdo na escuriddo compondo, mais do que uma descricdo narrativa,
uma constelacdo sensivel em que luz, desejo e dor se tornam
indiscerniveis (Pascoli, “Il gelsomino notturno”, v. 1-6; 21-4). A
modernidade de Pascoli se manifesta nessa capacidade de transformar a
inadequacédo da linguagem diante do real em principio formal, estratégia
que reaparece de modo radical na poesia de Paul Celan, para quem, apés
a catéastrofe historica, o poema s6 pode existir como linguagem fraturada,
marcada pela negatividade e pela recusa de toda sintese reconciliadora
(Celan, 1960, p. 39-41).

Nos espagos brancos entre seus versos quebrados e nas reticéncias
que pontuam Myricae, ressoa aquilo que Maurice Blanchot chamaria de
“fala do desastre”, isto é, uma forma de linguagem que carrega em si 0
reconhecimento de sua propria faléncia representacional (Blanchot, A
escrita do desastre, 1980, p. 7-10). Essa relagdo paradoxal com o siléncio
aproxima Pascoli de uma linhagem moderna marcada pela consciéncia da
impossibilidade do dizer, que atravessa a poesia da Primeira Guerra
Mundial, como em Ungaretti, e alcanca a obra de Samuel Beckett, cuja
reflexdo estética insiste na necessidade de continuar falando a partir da
prépria insuficiéncia da linguagem (Beckett, 1949, p. 102-3). Se a
modernidade literaria pode ser entendida como a crise da representacéo,
Pascoli surge como um de seus protagonistas inaugurais ao conduzir a
tradicdo ao ponto em que ela comeca a se fraturar, fazendo do verso
interrompido o lugar onde a ruptura formal coincide com a ruptura do
mundo historico.

8. Consideracdes finais

A andlise desenvolvida neste artigo demonstra que Giovanni
Pascoli ocupa uma posicéo singular no panorama literario europeu, nao
como figura de transicdo entre séculos, mas como precursor de uma
revolugdo epistemoldgica na poesia. Seu legado ndo se limita a
melancolia ou ao intimismo, mas reside na radical reformulagdo da
relacdo entre linguagem e experiéncia que sua obra propde. Como
demonstrado no topico inicial, a teoria do fanciullino representa muito

Revista Philologus, Ano 32, n. 93, Rio de Janeiro: CiFEFiIL, jan./jul.2026. 65



Clrcilo Himenense do Estudos %/éy{rm e Lﬁhy/m’dﬁ(w

mais que uma poética da infancia: é uma ontologia da percepcdo que
desloca o sujeito lirico tradicional em favor de uma voz pré-subjetiva,
antecipando em décadas as criticas ao cogito cartesiano que marcariam a
filosofia do século XX.

Os estudos sobre fonossimbolismo desenvolvidos no segundo
topico revelam como Pascoli transformou o trauma biogréafico em
método criativo. Ao elevar o som a condicdo de nucleo da significagdo
poética - como evidenciado na analise de “L’assiuolo” e “Il tuono” —, ele
ndo apenas renovou a linguagem lirica, mas evidenciou um antidoto a
crescente abstracdo instrumental da palavra na modernidade industrial.
Essa contribui¢do, quando situada na linhagem que vai de Dante as
vanguardas (conforme explorado no subcapitulo sobre a arqueologia do
fonossimbolismo), mostra que Pascoli foi tanto herdeiro critico da
tradicdo quanto inventor de um novo paradigma para a poesia ocidental.

O terceiro topico, ao examinar as aporias da modernidade na obra
pascoliana, destacou como sua poética do fragmento — especialmente em
“X Agosto” — transcende o autobiografico para tornar-se diagnéstico de
uma condic¢do histdrica. A leitura do trauma proposta no subcapitulo final
demonstra que o siléncio e a elipse em Pascoli ndo sdo meras estratégias
estilisticas, mas formas de resisténcia a violéncia epistemoldgica da
narrativa linear — antecipando assim as reflex6es de Adorno sobre a arte
apo6s Auschwitz e as experiéncias literarias do alto modernismo.

As contribuicfes deste artigo podem ser sintetizadas em trés eixos:
(1) A demonstragdo de que o fanciullino & um conceito filosofico antes
que literario, que dialoga diretamente com as teorias contemporaneas
sobre infancia (Agamben) e subjetividade (Kristeva); (I1) A revelagdo do
fonossimbolismo pascoliano como projeto politico-epistemolégico, nédo
como mero efeito estilistico; (I111) O reposicionamento de Pascoli como
figura central para se repensar as relagBes entre trauma, linguagem e
modernidade, superando a visdo tradicional que o via como poeta menor
do pés-Risorgimento.

A luz dessas descobertas, propde-se que a atualidade de Pascoli
reside precisamente em sua capacidade de converter limiares — entre som
e sentido, entre tradicdo e inovagdo, entre luto e criagdo — em poténcia
poética. Seu trabalho antecipou ndo apenas questdes formais que seriam
exploradas pelas vanguardas, mas toda uma ontologia da linguagem que
sO recentemente a filosofia comegou a teorizar. Numa era de crise das
grandes narrativas, a poesia pascoliana, com sua aten¢do ao fragmento e
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sua fé na materialidade da palavra, oferece ferramentas preciosas para
repensar o lugar da arte face aos desafios do novo século. Mais que um
poeta do passado, Pascoli se revela assim como guia indispensavel para o
futuro da linguagem poética.
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