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RESUMO

Este artigo se estrutura a partir de consideracoes teoricas referentes as relagoes
entre a literatura e o cinema, ao carater artistico e linguistico da adaptacdo cinemato-
gréfica, assim como reflexdes sobre o papel da linguagem filmica e da adaptagdo
cinematografica, e o seu uso em sala de aula — especialmente nas aulas de linguagens,
codigos e suas tecnologias, no Ensino Médio —, como objeto de estudo e como cédigo
linguistico que dialoga com outros cddigos. Além dessas reflexdes, é feita, como espécie
de exercicio, uma analise das obras “Caso do vestido”, de Carlos Drummond de An-
drade, e “O vestido” (2003), adapta¢do cinematografica baseada no poema de Drum-
mond, dirigida por Paulo Thiago, com o fito de perceber de que maneira a poesia e
imagem dialogam no filme, possibilitando novos efeitos de sentidos e um potencializar
a mais para ambas as produgdes artisticas, o poético—cinematogréafico e o cinemato-
grafico—poético. Para tanto, a abordagem tedrica utilizada apoia-se, principalmente,
nos estudos de Linda Hutcheon (2011) e Robert Stam (2003; 2008), e tem como énfase
o0 estudo da linguagem do cinema, com seus diversos simbolos, dialogismos e discursos,
no que se refere a adaptacao de obras literarias.
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ABSTRACT

This article is structured based on theoretical considerations regarding the
relationship between literature and cinema, the artistic and linguistic character of film
adaptation, as well as reflections on the role of film language and film adaptation, and
its use in the classroom — especially in language classes, codes and their technologies,
in high school — as an object of study and as a linguistic code that dialogues with other
codes. In addition to these reflections, an analysis of the works “Caso do vestido”, by
Carlos Drummond de Andrade, and “O vestido” (2003), a film adaptation based on
Drummond's poem, and directed by Paulo Thiago, with the aim to realize how poetry and
image dialogue in the film, enabling new effects of meanings and a further potentialization
for both artistic productions poetic-cinematographic and the cinematographic-poetic.
For this purpose, the theoretical approach is mainly used in the studies of Linda
Hutcheon (2011) and Robert Stam (2003; 2008), and it highlights the study of the
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language of cinema, with different symbols, dialogisms and discourses, regarding
adapts to the adaptation of literary works.

Keywords:
Cinema. Teaching. Literature.

1. Introducdo

As relagdes entre literatura e cinema sdo alvo de inimeros debates
e discordancias, principalmente, no que refere & adaptacdo cinematogré-
fica, pois se ha tedricos que assentem que a obra cinematogréafica deve
ser uma representacdo exata do texto literario, também ha os que defen-
dem que o cinema, por ser um cddigo linguistico diferente da escrita, tem
liberdade para criar e recriar elementos a sua maneira. De acordo com
essa Ultima perspectiva, o cinema adapta ideias/contetidos da obra litera-
ria, mas ndo se prende a ela, que por sua vez, é compreendida como refe-
réncia bésica para o exercicio da criagdo, inicialmente, do roteiro filmico,
até a realizacfo cinematografica.

De qualquer maneira, é impossivel que uma adaptagdo cinemato-
grafica seja uma copia idéntica do filme no qual se baseou, pelo motivo
de que as duas criagdes sdo executadas em tipos de midia diferentes,
conforme defende a autora Linda Hutcheon (2011), em sua obra “Uma
teoria da adaptacdo”. Ideia também corroborada por Robert Stam (2008),
que afirma:

Na realidade, podemos questionar até mesmo se a fidelidade estrita é pos-
sivel. Uma adaptacdo é automaticamente diferente e original devido a
mudanga do meio de comunicagdo. A passagem de um meio unicamente
verbal como o romance para um meio multifacetado como o filme, que
pode jogar ndo somente com palavras (escritas e faladas), mas ainda com
musica, efeitos sonoros e imagens fotograficas animadas, explica a pouca
probabilidade de uma Fidelidade literal, que eu sugeriria qualificar até
mesmo de indesejavel. (STAM, 2008, p. 20)

Portanto, ainda que se pretenda fazer do filme uma “cépia fiel” do
livro, a execucdo da obra imagética, inevitavelmente, abre um amplo
leque de possibilidades de realizagdo. Uma mesma histéria pode ser
interpretada e recontada de multiplas formas, que podem variar, a depen-
der do momento histdrico em que forem produzidas, assim como das
escolhas especificas de cada diretor — as quais, por sua vez, relacionam-
se diretamente com o entendimento/experiéncia individual/particular em
relagdo a obra literaria.
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Logo, o cinema é uma linguagem de cédigos diferentes e inime-
ros. Nele, ha diferentes possibilidades de abordagem, ha uma ampla
liberdade de criacdo, pois, sabe-se que ndo existe apenas uma forma de
fazer literatura, tampouco, apenas uma forma de fazer cinema. Portanto,
ndo ha formulas nem ingredientes absolutos pré-determinados. Seme-
Ihantemente, ha diversidade de escritores e de publico. Alguns esperam
ver no filme exatamente aquilo que observaram no livro. Outros querem
se surpreender na aventura da recriacdo. E existem ainda aqueles que
nem se ddo conta (ou ndo ddo devida importancia). De certo, uma possi-
bilidade ndo substitui a outra, antes, coexistem, fazendo jus a diversidade
de ideias caracteristica da criacdo artistica.

No que se refere ao estudo das artes, literaria e cinematogréafica,no
campo educacional, o uso de filme como recurso pedagdgico no processo
de ensino-aprendizagem e, consequentemente, para o desenvolvimento
dos participantes, é algo sugerido pelas préprias diretrizes educacionais,
como os Pardmetros Curriculares Nacionais (BRASIL, 2000), por exem-
plo. Isso porque o ensino de Lingua Portuguesa exige, cada vez mais,
superar a concepcao tradicional que se limita ao ensino da gramatica.

Assim, a aula de lingua materna ndo deve ser sinénimo de “aula
de gramatica”, pois as linguagens e os codigos sdo muito mais amplos do
que conhecer regras mastigadas e/ou decorar o contexto histérico refe-
rente a cada “escola literaria”, como se ali € tdo somente ali, habitasse o
valor/labor literério, sabendo-se que suas manifestagBes/existéncias ex-
trapolam o livro impresso, estando presente nos mais diversos meios
midiaticos que cercam os jovens brasileiros.

Por isso, o entendimento do PCN para o ensino de linguagens, co-
digos e suas tecnologias, no ensino médio, considera-se o carater “trans-
disciplinar da linguagem e a inter-relagdo dos sistemas de linguagens,
sem perder a especificidade dos conceitos diretores das disciplinas e suas
metodologias de pesquisa” (BRASIL, 2000, p. 65), de modo que a maior
importancia desse dialogo interlinguistico ndo € o mero conhecimento
técnico sobre os diversos objetos linguisticos — nessa abordagem, especi-
ficamente o cinematogréafico e o literario —, mas sim a aplicagdo de tais
conhecimentos na lida dos alunos/professores, capacitando-os para que
possam ampliar seu repertério intelectual e sua criticidade diante da arte
e do mundo.

Nesse sentido, uso da linguagem audiovisual no ensino suscita
discussBes incessantes. A principal delas se organiza em torno da utiliza-
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cdo critica das imagens e sua validade no processo de aprendizagem.
Assim, a televisdo, a Internet e o cinema, como meios de comunicacéo e,
em grande parte, entretenimento, com consumo cada vez mais intenso,
motivam criticas e debates sobre o seu uso na sala de aula, principalmen-
te, no que se refere ao cinematogréfico.

Desse modo, cabe estabelecer uma premissa basica para transfor-
mar a experiéncia social e cultural do cinema, que comeca antes e vai
além da sala de aula, em uma experiéncia de conhecimento. Pois todo
filme, ficcdo ou documentario, é resultado de um conjunto de selegdes,
escolhas, recortes e perspectivas, que envolvem um leque de profissio-
nais e de interesses desde ideoldgicos e estéticos, até comerciais. 1sso
implica afirmar que todo filme documental ndo é a representagdo direta
da realidade, e que todo filme ficcional ndo est4 desligado da sociedade
que o produziu. O trabalho escolar com o cinema deve ter em vista esta
natureza da representacdo e da encenagdo cinematograficas.

Portanto, este estudo busca fazer uma abordagem sobre os aspec-
tos linguisticos relativos ao cinema, no intuito de realizar apontamentos
de como o discurso cinematogréfico pode ser aproveitado e discutido em
sala de aula, de maneira a contribuir para a formagé&o critica e intelectual
dos discentes/docentes do ensino médio.

2. O caso do vestido: da poesia a imagem

O filme “O vestido™®, lancado no ano de 2003 e dirigido por
Paulo Thiago, é uma obra cinematografica baseada no poema “Caso do
vestido”, de autoria de Carlos Drummond de Andrade. Carlos Herculano
Lopes adaptou o poema livremente para romance, com o titulo O vestido,
e do romance, o “Caso do vestido” foi adaptado para filme.

O elenco tem como atores principais Ana Beatriz Nogueira (An-
gela, a esposa, mae e professora), Gabriela Duarte (Barbara, a “mulher
que veio de longe”) e Leonardo Vieira (o marido, que ¢ seduzido por
Barbara). A excelente atuacdo de Gabriela Duarte como Barbara rendeu-
Ihe o Prémio Célon de Prata de melhor atriz, no festival latino-americano
de Huelva, na Espanha.

3 «Q vestido” é um filme nacional, cuja produgdo é da Petrobras, por meio da “Selegio
extraordinaria de 2003 para Projetos de Distribui¢do de Longa-Metragem”, realizada em
parceria com o Ministério da Cultura.
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O poema aborda a questdo de uma mulher abandonada pelo mari-
do e que, quando questionada, pelas filhas, a respeito do significado de
um vestido preso a parede por um prego, conta o “caso” de como seu
marido foi seduzido por uma “dona que passou”. O motivo do abandono
do marido foi ele se apaixonar perdidamente por uma mulher solteira,
jovem, sedutora e atraente. Entretanto, depois de algum tempo longe de
casa, 0 homem retorna, apos se desencantar da amante.

Assim, o vestido, que outrora lhe simbolizara a humilhacgéo de ter
sido trocada por uma moga mais nova e cheia de vida, agora era pendu-
rado na parede, para relembrar a fugacidade da beleza daquela. Sendo
como um troféu para a esposa, por mostrar que, apesar disso, com a sua
postura de permanecer a espera dele, cumprindo seu papel de mée dedi-
cada, o marido retornaria e tudo voltaria ao normal, como se nada hou-
vesse acontecido.

Esse “caso” do vestido ganha imagem, movimento ¢ som na adap-
tacdo cinematogréafica. Com o uso do que Hutcheon (2011, p. 80) chama
de “convenc¢des naturalistas do cinema”, a historia passa a englobar uma
série de elementos que ndo estdo presentes no poema escrito — dai a op-
¢éo do cineasta pelo termo “livre adaptagdo”. Para alicergar a historia do
vestido na construcdo cinematografica, € criada toda uma ambientagdo,
inserida em um espaco temporal e social especificos, os quais, por sua
vez, ndo estdo explicitos no poema escrito por Drummond.

Os espagos/cenografia, a fotografia e as caracterizagdes construi-
das por sua vez, sugerem diferentes efeitos de sentido que podem ser
percebidos pelo espectador. ConstrucBes significativas essas que com-
plementam aquilo que é narrado. Tais elementos também refletem a
conjuntura social ali representada. Por exemplo, a histéria da mulher
casada que foi trocada por uma amante mais nova poderia ser abordada
de uma forma quando situada no contexto histérico da sociedade brasilei-
ra do século XIX, e de outra, se situada na mesma sociedade, mas do
século XX.

De uma forma ou de outra, as criticas e reflexdes trazidas pela o-
bra permanecem pertinentes e atuais. Assim, o filme “O vestido” apre-
senta uma histéria ambientada, predominantemente, na cidade histérica
de Vila Dourada, no estado de Minas Gerais, em meados do século XX.
A énfase dos acontecimentos recai sobre uma familia brasileira de classe
média e de costumes tradicionais.
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Logo no inicio do filme, é notério o didlogo da adaptacdo com o
filme “Terra em transe” (1967), de Glauber Rocha, que de forma céustica
aborda questdes politicas que, comumente, estdo presentes na realidade
latino-americana. O discurso do candidato Cabral ndo destoa daquele
proferido pelos politicos Porfirio Diaz e Felipe Vieira, no pais ficticio de
Eldorado. Curioso é observar o nome da cidade em que a maior parte da
histdria de “O vestido” se passa, Vila Dourada, também estabelece rela-
¢Bes com o nominado pais ficticio glauberiano.

Semelhantemente, ha que se notar também as mortes de natureza
politica, que ocorriam ao redor do terreno do sitio que o personagem
Ulisses herdou de seu pai. Tais situacBes configuram uma critica a alie-
nagdo/estrutura seculares da politica vivida pela sociedade brasileira.

Outra questdo social levantada em ambas as obras, é a recorrente
reflexdo sobre o papel feminino na sociedade. Na adaptacéo, esta se
mostra dibia. No poema, a esposa abandonada encontra-se em uma situ-
acao de humilhacdo profunda, é desprezada e ignorada quando o homem
a abandona, e também quando ele retorna. Contudo, na adaptacdo de
Paulo Thiago, Angela, apesar do abandono, mantém-se com uma postura
de dignidade.

No contexto social em que se encontrava, o retorno do marido po-
deria ser entendido até mesmo como uma vitoria. O contrério da situacdo
final da amante, que tanto debochava da instituicdo familiar, por causa de
um abuso sexual que sofreu pelo préprio pai, demonstrou que o que mais
queria era essa vida familiar comum que considerava desprezivel.

Nesta perspectiva, a adaptacdo, tendo como base 0 universo poéti-
co drummondiano, cria uma narrativa complexa, que denuncia temas
polémicos. Embora a priori 0s personagens paregam ser tipos sociais
comuns, a profundidade da personalidade de cada um vem a tona, e mui-
to além dos construtos sociais, sdo revelados aspectos que mostram ques-
tdes relacionadas a humanidade do ser. Esse ponto fica claro em uma
afirmacéo feita pelo personagem Fausto, quando da volta de Ulisses, este
o confronta a respeito do seu ardil para que Barbara entrasse no caminho
dele, a fim de deixar a passagem livre para que Fausto conquistasse An-
gela, por quem era apaixonado desde a adolescéncia: “Nao ha herdis nem
vilBes, Ulisses. SO quem ganha e quem perde. Nesse caso quem é o0 ven-
cedor?”

Logo apds ser feita a pergunta, “nesse caso quem ¢ o vencedor?”,
surge, na cena seguinte, Angela com um largo sorriso, ao perceber que
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Ulisses retornou para ela e suas duas filhas. Para quem observa tal desfe-
cho, permanece a indagagdo: “nesse caso quem ¢é o vencedor?”. Fausto,
com seu sucesso financeiro, Barbara, com sua vida de mulher livre e
desprendida dos padrdes convencionais, configurariam o dinheiro e a
liberdade elementos indispensaveis para se obter felicidade e contenta-
mento diante da vida? Tinham isto, mas ndo tinham o objeto de seu a-
mor. A reflexdo se faz necessaria nesse desfecho, e ndo se ha respostas
Unicas para tal questionamento.

Dentre esses personagens que sdo colocados no centro de confli-
tos amorosos, existenciais e familiares, ha uma figura da qual ndo é colo-
cado em destaque drama algum, sendo a sua condic¢do social. Podendo
facilmente passar despercebida: a mulher negra que trabalha na cozinha
da casa de Ulisses e Angela. Ela aparece, sutilmente, na cena em que a
familia estd almogando, no inicio do filme. Tal sutileza, quase total desa-
parecimento, representa, de certa maneira, a artimanha social como a
discriminacéo racial ocorre na sociedade brasileira, de forma a criar uma
espécie de apagamento de existéncia de uma maioria que € parte inte-
grante deste pais.

Imagem 1: Conversa durante almogo familiar.

Fonte: “O vestido”, 2003.

A mulher que aparece na cozinha também ndo tem seu rosto reve-
lado, sendo mostrada somente de costas e de perfil. H4, portanto, uma
distingdo entre o que € mostrado de forma enfética (os conflitos de um
grupo social mais prestigiado) e o que é mostrado apenas de forma muito
superficial (o grupo social menos prestigiado, a margem). Barbara e
Ulisses tiveram a opcédo de fugir em uma aventura amorosa. Angela teve
a opgao de iniciar um novo romance com Fausto. As duas filhas tiveram
voz ao interrogarem a mée sobre o vestido, e assim desencadear o relato
da mée. A mulher da cozinha, entretanto, embora ndo pertenga a familia,
ndo tem sequer seu nome citado, e também ndo possui nenhuma fala na
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narrativa — ressaltando que ela é a representacdo do seu grupo social,
naquele contexto.

O abuso sexual intrafamiliar também é um tema que se faz pre-
sente na obra, e que, possivelmente, seria a causa da revolta de Barbara
contra a instituicdo familiar. A personagem relata que tal situacdo piorara
depois da morte da sua mée, quando Barbara ainda era adolescente. E
possivel conjecturar que ela utilizaria o teatro como subterflgio de esca-
pe da realidade, como uma “brincadeira” que lhe fizesse esquecer essas
dores descomunais. A moca do vestido demonstra desprendimento de sua
vida pregressa, notadamente buscando ignora-la, ocultando-a e incorpo-
rando uma personagem aventureira que vai até 0s extremos — primeira-
mente, por diversdo; depois, por paixao.

Em relacdo a presenca da poesia na adaptacdo, tem-se que além de
ser uma transposi¢do efetiva do conteldo do poema para o cinema, 0
filme também faz alusdes explicitas a poesia drummondiana. Ao0s
17min37s de filme, Ulisses, marido de Angela, recita: “algo novo ¢ mis-
terioso ha de acontecer comigo/ como a beleza dessa cachoeira”, e conti-
nua: “‘minha vida, nossas vidas/ formam um s6 diamante’, e ainda diz o
poeta Drummond: ‘Eu distribuo um segredo como quem ama ou sorri”.

Em seguida, o personagem, ao ser chamado de “artista” e “piro-
técnico” pelo seu interlocutor, responde que foi o seu pai quem lhe deu
os livros de poesia. Nesse ponto, é reforcado o elo entre o que acontece-
ria com Ulisses e a poesia de Drummond. O trecho “nossas vidas formam
um s6 diamante”, aponta para a inter-relacdo entre os fatos ocorridos nas
vidas humanas. Nesse sentido, a poesia espelha singularmente os fatos
que estavam por acontecer com Ulisses, que, por causa da armacao do
cunhado, entraria em um estado de loucura e desejo ardente por Bérbara,
a “mulher que veio de longe” (22min 19s), que havia sido contratada
para destruir o casamento de Ulisses e Angela.

Esse seria justamente o “algo novo e misterioso” que iria aconte-
cer com Ulisses, pois a chegada da moga “moderninha” a cidade, apesar
de ter sido arranjada, mexeria com a estrutura do seu ser, e também me-
Xeria com 0s sentimentos da moga, que inicialmente ndo sentia amor por
ele, mas depois de conseguir tird-lo da mulher, se apaixona pelo amante
(justamente no momento em que este, por sua vez, passa a perder o en-
canto por ela).

A poesia-cancdo se faz presente de modo explicito, novamente,
quando Bérbara, ao conversar com Angela, cita um trecho da cancéo
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“Soy loco por ti America”, de Caetano Veloso (23min 26s): “Estou aqui
de passagem/ Sei que adiante / Um dia vou morrer / De susto, de bala ou
vicio”. A poesia citada pela sedutora espelha a sua filosofia de vida in-
consequente, de s6 pensar no agora e em obter vantagens para si, sem se
preocupar com as repercussdes que suas escolhas poderiam causar sobre
si e sobre as pessoas diretamente afetadas por elas, como a esposa, as
filhas, e o proprio marido alheio, o qual ela tramava conquistar.

Como se V&, além da poesia, ha outros elementos artisticos com
0s quais essa obra cinematografica dialoga, como a musica e, também, as
artes plasticas. Na cena de abertura do filme, ha a imagem de uma som-
bra de uma menina brincando com um vestido, projetada atras de um
tecido. Enquanto a menina o levanta e o gira no ar, ouve-se 0 som de
risadas e uma musica leve'™ ao fundo. Por fim, a cortina cai ao chao,
sendo revelada a realidade por trds daquele momento de fantasia. A lan-
terna apaga-se.

O efeito produzido pela juncdo desses elementos sugere apontar
para a encenagdo de Barbara, ao agir falsamente, ficando proxima da
familia que planejava destruir. A menina girando o vestido, em meio as
risadas de crianga, pode sugerir a autoconfianca da mulher em sua pro-
pria beleza, vaidade e orgulho. Sendo atriz, de espirito livre e tendo valo-
res morais outros, Barbara literalmente incorpora uma personagem, sen-
do esta a mulher pela qual Ulisses fatalmente se atraiu. O fato de ela usar
peruca, durante todo o tempo em que se apresentou para a familia, sim-
boliza o seu fingimento.

Mas quando a cortina cai, a farsa é revelada e a mulher fantésti-
ca e magnética se revela uma mulher comum e cheia de problemas. A sua
arrogancia de querer provar que o casamento de Angela e Ulisses era
uma convencao falsa cai por terra, pois ela mesmo se revela uma mulher
falsa. E quando sua faceta auténtica é revelada, o amante retorna para os
bragos da esposa, que dantes era julgada conservadora e “sem sal”.

O momento da queda da cortina pode simbolizar que apds o fim
de um momento de fruicdo do belo artistico, é a realidade que permane-
ce, alertando que a vida real ndo é encenada e nem perfeita, mas comple-

174 A melodia presente nessa cena chama-se “O caso do vestido”, e foi composta e orques-
trada por Tulio Mourdo, responsavel pela criagdo da trilha sonora do longa-metragem.
De acordo com o site Sonhos e sons, o compositor “se envolve com a densa e rica pai-
sagem emocional do universo de Drummond para criar a trilha do longa (...). O belo po-
ema sinfénico resultante privilegia a delicadeza e a passionalidade”.
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xa e cheia de nuances, tao bela e educativa quanto uma peca teatral que é
capaz de despertar catarses nos espectadores. Tal desfecho mostra que
“nem tudo que reluz é ouro”, e pode suscitar discussdes relevantes, rela-
cionadas a vida cotidiana.

Esta analise mostra que os elementos que compdem uma obra
também podem ser educativos e alvo de debates e reflexdes que culmi-
nam na propria vida real. E essa € justamente a fungdo do educador:
ampliar a visdo do aluno para que ele enxergue além do aparente e ébvio;
e que esse aprendizado se converta em um instrumento para a analise
tanto de uma producdo artistica como, também, de situa¢des cotidianas,
de maneira que vida e arte estejam sempre relacionadas e objetos de
reflexdes.

3. Alinguagem do filme

Por muito tempo, tentou-se apreender a ideia da existéncia de uma
“linguagem cinematografica”. Com o surgimento e o desenvolvimento
do estudo da linguagem, foi possivel submeter o elemento “filme” a essa
anélise, dentro do campo da Semiologia, tendo em vista este ser um obje-
to “passivel de formulagdo como um sistema de signos organizados se-
gundo codigos culturais ou processos significantes” (STAM, 2003, p.
127).

O estudioso francés Christian Metz interessou-se em estudar o ci-
nema a luz das teorias linguisticas, com o fito de verificar se este possuia
as propriedades de uma lingua ou de uma linguagem®”. Na delimitagdo
tedrica de seu objeto, Metz fez uma diferencia¢do entre cinema e filme.
Segundo o autor, cinema é uma

[...] instituigdo cinematografica tomada em seu sentido lato, como fato so-
ciocultural multidimensional que inclui os acontecimentos pré-filmicos (a
infraestrutura econémica, o studio system, a tecnologia), pos-filmicos (a
distribuicdo, a exibicdo e o impacto social ou politico do cinema) e a-
filmicos (a decoragéo da sala de cinema, o ritual social da ida ao cinema).
“Filme”, por outro lado, é um discurso localizavel, um texto; ndo o objeto
fisico dentro de uma lata, mas o texto significante. (STAM, 2003, p. 129-
30)

8 A exposicdo desse empreendimento tedrico encontra-se na obra Introdug&o & teoria do
cinema, escrita pelo teérico Robert Stam (2003), em seu décimo quinto capitulo.
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Dessa forma, “Metz delimita o objeto da semidtica como sendo
0 estudo dos discursos, dos textos, e ndo do cinema no sentido institucio-
nal mais amplo” (Ibidem, p. 130). Como resultado de suas analises, 0
autor identificou no cinema — mais especificamente na sua parte textual e
discursiva, o filme — elementos que o caracterizam efetivamente como
uma linguagem.

Ainda, Metz assevera que o momento da escolha das imagens
(decupagem), momento crucial no processo criativo, ndo é uma escolha,
mas sim um ato decisorio, uma espécie de criagdo. E por isso que, no
plano artistico, o conteido de cada “motivo” é de grande importincia
(embora a combinacdo também seja uma arte). Ao nivel do “motivo” ha
arte (se houver alguma coisa). Ao nivel da sequéncia ou do “plano” com-
posto, a arte continua ¢ a “linguagem cinematografica” comega. (METZ,
1972, p. 86).

Dessa maneira, entende-se que a fotografia no cinema é conside-
rada expressao artistica na medida em que manifesta intencdes de sentido
formuladas pelos produtores. E a sequéncia de tais imagens formula a
linguagem do cinema. Assim, entende-se que o filme, resultado final
desse processo, estad profundamente relacionado com decisdes arbitrarias
na escolha dos elementos que compordo a imagem, as quais, por sua vez,
objetivam exprimir algum efeito de sentido. Dai iniciaria o carater artisti-
co dessa producdo. E a montagem dessa sequéncia de recortes, cada qual
com a sua producgdo bem elaborada e robusta de potencial comunicativo,
seja de ideias, sentimentos ou sugestdes, formaria uma verdadeira lin-
guagem.

Indo além do conceito de linguagem do cinema, Lucas (2007, p.
10) cita o termo “gramatica do cinema”, que é 0 que ocorreria por meio
da unido da linguagem visual e da sonora, que quando juntas ativam
simultaneamente os dois lados'"® do cérebro do espectador, o qual perce-
be, decodifica e interpreta, assim como a um codigo linguistico, todos
esses elementos, e os traduz em forma de sensagdes, imagens e ideias.

Nesse sentido, o tedrico hingaro Béla Balazs postula que “os es-
pectadores cinematograficos (...) tém de aprender a ‘gramatica’ da nova
arte, suas conjugacdes e declinacbes de close ups e de montagem”. Em-
bora, a partir desta afirmacdo, ndo se incorra no erro de exigir que o
professor de Lingua Portuguesa seja um profundo conhecedor da lingua-

78 Sendo o lado esquerdo, o “centro da linguagem”, ¢ o direito, o responsavel pela “visdo, a
imaginagéo e a musica” (LUCAS, 2007, p. 10).
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gem cinematografica, com todos os seus termos técnicos, etc., faz-se
necessario que ele seja um leitor/espectador; saiba e informe os motivos
e motivagdes da exibi¢do de determinado filme na sala de aula; e tenha o
conhecimento da linguagem cinematogréfica, para poder instrumentalizar
seu alunos no exercicio de ver e ler, criticamente, aquilo que assiste. Ha
que se observar que esse pode ser um locus fundamental para a reflex&o e
o dialogo sobre as representagdes manifestas nas telas, seus efeitos de
sentido, suas criticas e valorizacdes, enfim, para fornecer ferramentas
para que essa linguagem seja destrinchada pelos alunos.

4. O cébdigo cinematografico como objeto de discussdo em sala de
aula

Na visdo de Brito (2007, p. 25), a literatura e o cinema tém rela-
¢cBes muito proximas, de modo que, antes mesmo do surgimento do ci-
nema, pode-se perceber a linguagem cinematogréfica no texto literario.
Na forma de narrar uma cena, na descricdo de imagens, sons, cores e
movimentos, por exemplo, é possivel perceber elementos imagéticos que
SO seriam transcritos para a linguagem visual posteriormente, com o
surgimento do cinema. Portanto, tais imagens ja existiriam, mas somente
na imaginacao e na livre interpretacdo do autor e do leitor. O que o cine-
ma possibilitou foi que elas fossem (re)criadas e que a interpretacdo do
cineasta, a respeito destas imagens criadas na imaginacédo, tomasse corpo,
por meio das gravacdes, em forma de imagem e de som.

N&o obstante, em seus primoérdios, o cinema tenha tido como re-
feréncias basilares as expressdes artisticas ja existentes, desenvolveu-se e
tomou corpo, ndo no sentido de dissociar-se da literatura e das demais
artes, o que seria impossivel, devido ao seu carater dialogico e inter lin-
guistico, mas no sentido antropofagico de absorver inimeras vertentes e
recriar-se, modificando-as ao seu préprio gosto, num sentido de constru-
¢éo, continuidade e evolugdo.

Mas devido a essa relagdo historica e indissociavel entre filme e
texto literario — e também das relag6es do texto literario com o filme,

como ja citado —, hd uma ideia técita de que o prestigio das letras é supe-
rior, comparativamente ao cinema. A esse respeito, Robert Stam (2003)
afirma que

Os frutos de milhares de anos de producdo literaria sdo comparados as
produgdes medianas de um século de histéria do cinema, e declara-se a li-
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teratura superior. Afirma-se que a palavra escrita, que traz consigo a aura
da escritura, € um meio intrinsecamente mais sutil e preciso para a descri-
¢do de pensamentos e sentimentos. Mas se poderia sustentar, da mesma
forma, que o cinema, exatamente em raz&o da heterogeneidade de seu ma-
terial expressivo, é capaz de maior complexidade e sutileza que a literatu-
ra. [...] Se o cliché sugere que ‘uma imagem vale por mil palavras’, quan-
tas vezes mais valem as caracteristicas de centenas de planos (cada um
deles formados por centenas, sendo milhares, de imagens) em sua simul-
tanea interacdo com o som fonético, os ruidos, os materiais escritos e a
masica? [...] (STAM, 2003, p. 26)

Tal reflexdo evita que injusticas sejam cometidas, e leva o leitor-
espectador a repensar 0 seu ponto de vista relativamente ao valor dessas
duas artes, ndo no sentido de eleger qual seja a superior, mas o de reco-
nhecer a riqueza estética e expressiva de ambas. Ela também leva a pen-
sar melhor sobre o valor e o papel do filme, questdo complexa — e que,

por isso mesmo, ndo pode ser deixada de lado — e amplamente teorizada.
Ressalve-se que a proposta deste artigo ndo visa fazer uma teorizagdo e
levantamento aprofundado das questfes inerentes ao cinema, mas apro-
priar-se dessas para gerar uma reflexdo sobre o papel do filme nas aulas
de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias.

Assim, é relevante que o sujeito-aluno se torne um leitor compe-
tente, ndo sé de palavras, mas das produces estéticas produzidas histori-
camente pela humanidade. Tais conhecimentos refletem, inclusive, em
um maior aproveitamento interdisciplinar, e aprimoram a capacidade de
se fazer relagdes entre diversas areas do conhecimento.

Dessa forma, a disciplina de Lingua Portuguesa, em especial, se
configura como o contexto ideal para que o letramento filmico possa
ocorrer, por ter como uma de suas principais propostas o estudo e a re-
flexdo sobre a linguagem. As caracteristicas marcantes e inerentes da
obra cinematogréafica devem ser compreendidas, para que cada obra
possa ter suas particularidades analisadas, conforme a ideia que a cons-
trucdo artistica busca produzir. Esse entendimento é endossado pelo fato
de que “uma histéria mostrada ndo € o mesmo que uma histéria contada”
(HUTCHEON, 2011, p. 35).

Na discussdo sobre o uso de filme no processo de ensino e apren-
dizagem Reis Junior (1997, p. 37 apud MARTINS, 2006) assevera que
“(...) existe uma natureza pedagdgica nas linguagens audiovisuais e todo
e qualquer filme pode ser educativo, a partir do momento em que o pro-
fessor se aproprie dele de forma didatica”, ideia corroborada por Holle-
bem (2008, p. 16), ao assegurar que o filme é dotado de uma capacidade
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significante que lhe permite recriar a realidade, sob a forma de uma lin-
guagem, recorrendo a uma série de processos de reelaboragdo poética,
que transformam num género técnico-formal mais variado para a expres-
s&o.

5. A transposigdo intertextual em foco

Ainda, o carater aberto e multifacetado de composigéo e fruicéo,
caracteristico das artes, determina que as obras jamais poderdo prender-
se a rotulagBes estanques e a debates acabados. Pelo contrério, sdo vivas
e complexas, e, ainda, revelam um novo aspecto de si, passivel de refle-
xao e analise, a cada vez que revisitadas. Em sala de aula, um professor
pode analisar uma obra cléssica, por exemplo, diversas vezes, com as
mais diversas turmas, e sempre continuard a encontrar novas possibilida-
des de analise, abordagem e perspectiva. E ainda que fosse possivel esgo-
tar a analise dos elementos da obra, ainda se encontraria novidades ao
ouvir sobre esses mesmos aspectos vindo do ponto de vista de um aluno
que teve uma percepcao diferente da histdria narrada.

Grande parte da producgdo filmica existente na histéria do cinema
sdo adaptacdes de obras literérias, o que fomentou as discussdes tedricas
relativas a adaptagdo. De acordo com Hutcheon (2011, p. 78), “a simples
musicalizacdo de um poema, quando executada, também constitui uma
adaptagdo do modo contar para o mostrar”. Seguindo a linha de racioci-
nio da autora, sugere-se que a inser¢do de um poema (contar) dentro da
linguagem filmica (mostrar) também seria um tipo de adaptacao.

Assim, a adaptacdo cinematografica de obras literérias vai além da
representacdo pretensa e supostamente fiel de um romance, de uma nar-
rativa (longa ou curta). Ressalta-se que ndo ha formulas prontas para se
fazer cinema, conforme dito anteriormente, de igual modo, o exercicio da
adaptacdo que, muitas vezes, acaba limitando os horizontes criativos dos
cineastas, por existir um publico requerendo a tal e complexa “fidelida-
de” a obra.

Ressalte-se ainda que a criacdo de uma adaptacdo esta diretamente
ligada a uma caracteristica intrinseca as produgdes artisticas: as maltiplas
possibilidades de interpretacdo. Cada admirador pode ter uma leitura
individual da carga de significados que a obra artistica expressa. Além
disso, com base nessa leitura individual, é possivel se recriar aquela obra,
de inlmeras maneiras, pois a criacdo artistica é dialdgica e ilimitada.
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Portanto, essa atitude de recriacdo faz-se bastante presente em producgdes
artisticas como o romance, o teatro e 0 cinema, as quais, historicamente,
possuem entre si uma inter-relagdo marcante. E quando algum elemento
de alguma dessas artes é objeto de releitura por outra, tem-se, assim, o
que se convencionou chamar de adaptagéo.

Dentro das inimeras possibilidades de transposi¢do do contetido
literario em letra para o conte(ido literario em imagem e som, tem-se
como exemplo a minissérie “Capitu™, produzida e exibida pela Rede
Globo de televisdo, em 2008, sob a direcdo de Luiz Fernando Carvalho, e
baseada na obra “Dom Casmurro”, de Machado de Assis, a qual, por sua
vez, é ndo sO considerada uma das maiores obras da literatura ndo so
brasileira, como também ombreia com as obras mais prestigiadas da
literatura mundial.

Na minissérie, observa-se a contribuicdo da liberdade criativa do
cinema para a recriacdo visual de um grande classico. Se, por meio da
palavra, Machado utiliza de elementos do “(...) humor, do micro-
realismo, das ambivaléncias, da oculta sensualidade, das reiteragdes (...)”
(BOSI, 2006, p. 177), por meio da imagem, o diretor amplia esse univer-
S0 sugestivo por meio da imagem/fotografia, do movimento e posicio-
namento de cAmera, da sonoridade das falas e da musica. Levando em
consideracdo a natureza de carater profundamente psicoldgico da narrati-
va em guestdo, abre-se, assim, um leque ainda maior de possibilidades.

Um exemplo dessa transposi¢do criativa na minissérie estd no
modo como foi mostrado o acontecimento do capitulo XIV da obra, em
que a moga surpreende 0 amigo ao raspar no muro, com um prego, 0S
nomes “Bento/Capitolina”. Na adaptac¢do, o cenario em que se passa tal
momento ndo é propriamente o cenario fisico em que este ocorreu, mas o
cenério fantéstico das memdrias de um jovem apaixonado.

Os dois jovens deitam e rolam em um chao de giz, tela em que es-
t4 desenhado o pequeno muro, que seria o da casa da jovem, e um peque-
no bosque ao fundo. Enquanto Capitu risca tal lousa, em meio a gestos e
charmes que compbem o seu encanto, ela estende o giz ao seu amigo,
parte-0 no meio, ficando metade com cada, depois gira no chéo e escreve
0S seus nomes no chéo de giz.

Portanto, a linguagem cinematografica tem artificios proprios, pa-
ra contar/mostrar histérias e sugerir imagens a sua maneira. E as grandes
producdes sdo aquelas que alcancam exibir sua narrativa de forma pré-
pria e singular, assim como no exemplo supracitado, sem, contudo, per-
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der a esséncia do “espirito da obra” — o0 qual, por sua vez, pode manifes-
tar-se de maneiras diferentes e inimeras, a depender da experiéncia leito-
ra de cada individuo que a apreciou.

6. Consideracdes finais

Conclui-se, portanto, que o professor ndo pode convenientemente
julgar o cinema como um mero ilustrador dos conteidos e questdes ja
discutidas e apresentadas, servindo apenas como referendo de outras
fontes. Cabe a ele perceber que o cinema carrega em seu discurso imageé-
tico uma pluralidade de falas, acepcdes, ideologias e contradices.

Assim sendo, torna-se fundamental para os professores e alunos o
conhecimento, reconhecimento e apropriacdo dos elementos constitutivos
da significacdo prdpria do cinema, sua linguagem. Portanto, é necessario
o constante didlogo entre diversos campos do conhecimento, dialogo esse
que, sem duvida, pode aprimorar a experiéncia de assistir a filmes. E
nesse processo dialdgico, a assisténcia filmica torna-se um exercicio do
aprofundar-se na leitura cinematografica, ao passo que o “saber ler” a
linguagem cinematogréfica possibilita uma compreensdo satisfatoria da
obra assistida, bem como outras que tem a imagem como objeto de cons-
trucéo.

A habilidade de decodificar os codigos linguisticos, imagéticos e
auditivos é um tipo de letramento essencial para que o espectador torne-
se um apreciador da arte cinematografica. Esse processo pode ser compa-
rado ao da leitura de textos escritos: para que o aluno possa obter conhe-
cimentos por meio de um texto, ele primeiramente precisa estar munido
de conhecimentos de leitura e compreensao textual.

Dessa forma, a exibicdo das imagens e dos sons, ndo deve ter um
espectador passivo, mas sim um sujeito critico que reflete sobre o que V&,
que € capaz de estabelecer relacfes entre diferentes textos e que pode se
apoderar de tais informac8es para adensar suas ideias e seus argumentos.

Espera-se que este estudo contribua para a reflexdo sobre a impor-
tancia de se buscar compreender a linguagem cinematografica, assim
como sobre o papel do filme em sala de aula, como instrumento que pode
contribuir para apurar o olhar dos alunos diante dos filmes que assistem e
para que compreendam melhor tanto a obra cinematografica quanto a
realidade que os cerca.
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