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RESUMO

Este artigo apresenta a relacio entre tragédia e histéria. O deslocamento da atua-
¢do divina em ambos os discursos. Nessa perspectiva, construimos este texto em trés
pontos: demonstrar o processo e continuo dos deuses nos autores tragicos: Ksquilo,
Séfocles e Euripedes; compreender o papel e a importiancia da cria¢io da narrativa
histérica em Herédoto; fazer uma breve reflexdo sobre o processo de deslocamento
dos deuses nas tragédias; e a concepc¢io de histéria para Herdédoto. A abordagem de
como cada autor apresenta o espaco em que as divindades e os homens ocupam em
seus textos, e tal posicionamento reflete como as sociedades antiga, viviam suas pers-
pectivas de mundo.
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ABSTRACT

This article presents the relationship between tragedy and history and the
displacement of divine action in both discourses. In this perspective, we built this text
in three points: demonstrate the process and the continuous of the gods in the tragic
authors: Aeschylus, Sophocles and Euripides; understand the role and importance of
the creation of the historical narrative in Herodotus; do a brief reflection on the process
of displacement of the gods in the tragedies and about the conception of history for
Herodotus. The approach of how each author presents the space in which deities and
men occupy in their texts, and their positions reflect how ancient societies lived their
world perspectives.
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1. Introducdio

Os textos tragicos e historicos estdo dentro de um campo de inter-
pretagdo que exige caracteristicas proprias. E sabido que as tragédias
nasceram antes do discurso historiografico. Em ambas as narrativas, a
presenca do divino € atuante, nesse contexto ha um processo em que essa
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participagdo dos deuses foi perdendo espago para uma outra concep¢ao: o
homem ganha propor¢do dentro dos discursos, um atuar menos depen-
dente da mediacao sagrada, dos sonhos, ordculos, interpretagdes de adi-
vinhos, eventos astroldgicos.

Contudo, ¢ significativo constatar que os autores, que contribui-
ram para essa nova interpretacdo e abordagem se dao de modo diverso.
As linhas gerais dessa interpretagdo foram organizadas a partir de contri-
bui¢des de diversos filosofos, historiadores e poetas antigos, como por
exemplo, Homero'?, Esquilo, Séfocles e Euripedes revelam tragos do di-
vino em seus textos. Neste sentido estamos trabalhando os tragicos e o
livro Clio, das “Historias”, de Herddoto'!. Ao analisar os discursos é pos-
sivel perceber com Silva (2018, p. 62), que “No primeiro livro de Histo-
rias, (...) episodios da vida de Creso ilustram as principais caracteristicas
do género tragico presentes na narrativa herodotiana”. Esses aconteci-
mentos assim como nas tragédias passaram por reviravoltas e até uma
certa catarse. O desenrolar da narrativa assemelha-se a vida de Edipo.
Segundo Silva na introdu¢do da obra Da malicia de Plutarco (2013, p.
77-8):

[...] a presenca do estilo tragico na historia, ¢ preciso considerar que a tra-
gédia ¢ um género literdrio anterior ao da historia na Grécia antiga; por
sua distancia temporal ser pequena, ambos 0s géneros conviveram e so-
freram alteragdes a mesma época, o chamado classico. Tais géneros con-
viviam com outra arte mais antiga, a retorica; em razdo disso, encontra-

mos esses elementos dispersos nos discursos tanto de tragico quanto de
historiadores. (SILVA, 2013, p. 77-8)

De acordo com essas observagdes, podemos colocar os possiveis
links entre as duas reflexdes de leituras'2. Decerto, a cultura grega foi es-

10 Especialistas de estudos classicos e de histéria antiga questionam a existéncia da pessoa
de Homero. Ha suspeitas de que a Iliada e a Odisseia sdo de autorias diferentes, por essa
razao, ¢ possivel observar que as composi¢des nao estdo em harmonia em algumas passa-
gens da Odisseia. Em outras palavras, Homero ¢ uma interrogacdo, nio se sabe se cle
existiu de fato, ou se ¢ apenas um nome criado para a organizacgdo e o reconhecimento da
antiga cultura grega. Porém, ha estudiosos que, com base em suas pesquisas, afirmam que
Homero existiu, pois, ainda na antiguidade, foi reconhecido como o autor dessas obras.

"' A tradugio de Herédoto, utilizada neste artigo, ¢ de Maria Aparecida de Oliveira Silva,
cuja contribuigdo aos estudos de Herddoto ¢ apresentada na introdugdo e nas notas de ro-
dapé.

12 A relagio entre tragédia e historia s6 é possivel porque suas bases sdo proximas. Heroédoto
e os tragedidgrafos retratam vestigios da mitologia. A historiografia antiga (em Herddoto)
manteve-se com base na memoria, essa especificidade remete a caracteristicas existentes
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pelho para periodos posteriores. Assim, o quesito do desenrolar dos
eventos € algo intrinseco nos discursos, pois, no mundo dos deuses € no
mundo dos homens, ha peripécias. Ha eventos que apresentam o desdo-
bramento dos personagens, o que muda ¢ como a percepcao de tempo se
da em cada narrativa.

2. O processo sucessivo e continuo dos deuses nos autores trdagicos:
Esquilo, Sofocles e Euripedes

As tragédias despertavam emogdes, pois mexem com as concep-
¢oes de mundo e atitudes. Tais situagdes sdo capazes de elevar os homens
a um grau de interioridade altissimo, como o que acontece com “Edipo
Rei” de Séfocles e com “Euménides”, de Euripedes, em que a catarse ¢
algo presente na busca de reparacio dos crimes cometidos'?.

De acordo com essas caracteristicas, € relevante enfatizarmos uma
das particularidades que a tragédia revela: por ser posterior a produgdo
poética Homérica, ela da continuidade, por exemplo, aos elementos cen-
trais que definiram a epopeia, como a “Iliada”. Porém, essa interpretacao
de continuidade ¢ entendida e revelada em cada tragico de forma peculi-
ar. Uma das concepgdes de movimento entre os eventos poéticos e tragi-
cos &, por exemplo, a “Oréstia”, de Esquilo, que narra a volta de Aga-
mémnon para sua terra.'*

De acordo com Aristoteles, em seu livro 4 poética, ha da parte do
autor uma generosa abordagem sobre as diferentes maneiras de fazer arte
e, dentre elas, a tragédia ¢ tida como superior. De acordo com Aristoteles
(2014, p. 28), “(...) a obra do poeta ndo consiste em contar o que aconte-
ceu, mas sim coisas as quais podiam acontecer, possiveis no ponto de
vista da verossimilhanca ou da necessidade”. Para o fildsofo, a tragédia é

nas pegas gregas, COmo, narrar os acontecimentos que envolveram personagens que, pos-
sivelmente, foram ludibriados pelos deuses.

13 Segundo a Poética de Aristoteles, a catarse ¢ o momento de purificagdo do heroi, no qual

0s acontecimentos passam por uma “peripécia”, que ¢ uma reviravolta dos acontecimen-
tos que mudam o rumo da peca: “Peripécia ¢ uma reviravolta das acdes em sentido con-
trario como ficou dito; e isso, repetimos, segundo a verossimilhanga ou necessidade; co-
mo no Edipo, quem veio com o propésito de dar alegria a Edipo e liberti-lo do temor com
relagdo a mae, ao revelar quem ele era, fez o contrario” (ARISTOTELES, 2014, p. 30).

14 Os personagens ganharam novas possibilidades e concepg¢des. Por exemplo, Electra foi

escrita por mais de um autor, isso gerou uma heterogeneidade interpretativa da peca.
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uma das artes que imitam a realidade e, nessa atividade, ha a possibilida-
de de ir além de uma narrativa baseada em fatos historicos.

Esquilo, em sua pega Euménides, nos proporciona observar essa
analise de Aristdteles. A pega inicia-se em frente ao templo, com a profe-
tisa se dirigindo a porta de entrada. E relevante observar que a narrativa
iniciada, o templo, ¢ um lugar conectado com os deuses e com seus mei-
os de atuagio no mundo. A invocagio remete-nos a observar que Esqui-
lo, ao se direcionar ao lugar sagrado, dirigiu sua tragédia de maneira a
enfatizar o didlogo entre homens e deuses. A inspira¢do divina possibilita

[...] meus olhos viram junto a pedra central do templo um ser humano
marcado pela maldi¢ao das divindades; ele estava sentado como suplican-
te e com as maos ensanguentadas segurava um punhal retirado havia pou-
co tempo de um ferimento; [...] Em frente a0 homem ha um grupo de mu-

Iheres de aspecto estranho adormecidas nos assentos. (ESQUILO, 1991, v
60-65, p. 148-9).

Essa abordagem desdobra-se sobre a maldicdo lancada sobre
Orestes por ter assassinado sua mie'®. Nesse inforttinio, o Her6i tragico é
perseguido pelas Erinias, divindades que castigavam os mortais por seus
crimes. Brandao aborda em sua obra Teatro grego: tragédia e comédia,
que as ftrias sdo vingadoras de sangue, quando o culpado tem vinculo
sanguineo com a vitima.

Conforme esse quesito, podemos afirmar que o her6i tragico, em
Esquilo, reflete a natureza humana diante dos acontecimentos que nio
dependem de seu controle? O homem seria subordinado as divindades ou
nao? Os deuses representariam a ordem que controlava o mundo? Essas
interrogagdes podem provocar uma reflexdo sobre o papel do homem e
sobre como ele se coloca diante dos eventos.

Ao olhar para Orestes e Apolo ¢ possivel ver harmonia no sentido
de que algo direciona o homem e fara com que ele alcance determinado
ponto. Conforme a peca, Apolo envia Orestes a cidade de Atenas e, ao se
posicionar diante do templo da deusa, este diz “(...) acolhe com clemén-
cia um homem amaldigoado. J4 ndo sou um suplicante cujas maos estao
impuras; (...) Obediente ao mandamento de Loxias em seu sagrado ora-
culo, chegou afinal ao pé de tua imagem” (ESQUILO, 1991, v. 315-320,
p- 158).

15 Na Coéforas, segunda peca da obra citada, Orestes mata sua mie e é condenado a maldi-
¢do de ser perseguido pelas Erinias.
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A posicao de suplicante reflete como as pecas produzem e direci-
ona a sensibilidade sobre o homem, cogita o reconhecimento de si, sua
limitagdo, sua dependéncia. A disposicdo do personagem provoca a sen-
sacdo de sujeicdo humana. O ato de se ver ligado a determinada situacdo
ndo seria um lugar no qual o homem se encontra? Orestes invoca a deusa
Atena, que escolhe, dentre os atenienses, que serdo os juizes do julga-
mento. Nesse mesmo ambiente, encontravam-se as furias e Apolo. Con-
tudo, ha uma desarmonia entre as Erinias, de um lado, e Atena ¢ Apolo,
de outro, duas concep¢des entrelagadas por deuses que se colocam em
certo conflito. Branddo (1985, p. 31) explica que, “as Erinias, represen-
tantes da terra e, portanto, das antigas deusas-maes, perseguem Orestes,
exigem uma puni¢do, enquanto Apolo e Atena (...) deuses novos, repre-
sentantes da nova religido patriarcal, olimpica, ficam do lado do réu”.
Como esta explicito, ha um jogo entre as divindades, e o homem fica no
meio dele.

Diferentemente de Esquilo, Sofocles relaciona-se com os deuses
de maneira menos aproximada. Nao ha didlogo direto entre as duas natu-
rezas. Ha outros meios de revelagdo. Lesky (1996, p. 167) aponta que,
para Séfocles, “(...) a religiosidade ndo é menos profunda que a de Esqui-
lo, mas € de natureza inteiramente diversa”. O heroi tenta fugir do desti-
no tragado, mas, ao buscar refugio, acaba caminhando em dire¢do ao seu
fim tragico. Segundo a tradigao,

[...] o oraculo ¢ consultado [...] e o destino das personagens ¢ desvendado.
O primeiro, a consultar o oraculo foi Laio. Apos Laio ter seduzido Crisi-
po, e o jovem ter se suicidado, o rei Pélops, pai de Crisipo amaldigoou
Laio dizendo que morreria sem deixar descendentes, se caso tivesse filhos
esse mataria o pai e casaria com a mae. (LIMA; GOMES; GENELHU;
MONTEIRO, 2010, p. 72)

Segundo Gama Kury, na introducdo da trilogia tebana, ha um ca-
rater policial'® na peca “Edipo Rei”. Edipo utiliza meios humanos para
chegar ao assassino de Laio, recursos esses como testemunhas orais e
pistas baseadas nos fatos e relatos, bem como na sua prépria memoria,
que repassa os sinais e indicagdes que levam ao criminoso. E vidvel ob-
servar, que a vontade humana se esfor¢a contra a faganha dos deuses. A

19 A peca gira em toro da descoberta por Edipo dos fatos terriveis que motivaram o casti-
go divino a peste. Sob certos aspectos, Edipo Rei pode ser considerada a primeira pega
policial conhecida. Com efeito, a partir da volta de Creonte com a resposta do oraculo,
ha um crime o assassinio de Laio, um investigador interessado em elucida-lo e punir o
culpado, a busca as testemunhas, ao assassino, interrogatorio e finalmente a descoberta
do criminoso” (KURY, 1989, p. 9).
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abordagem de Sofocles dribla a tradigdo, € como se o homem falasse que
ndo aceita sua sorte e deseja seguir seu proprio caminho. Apoiado nisso,
¢ significativo observar nas palavras de Edipo a preocupagdo com o po-
vo:

Ah! Filhos meus, merecedores de piedade! Sei os motivos que vos fazem
vir aqui; vossos anseios ndo me sdo desconhecidos. Sei bem que todos
vOs sofreis, mas vos afirmo que o sofrimento vosso ndo supera o meu. [...]
mandei Creonte, filho de Meneceu, irmdo de minha esposa, ao santudrio
pitico do augusto Febo para indagar do deus o que me cumpre agora fazer
para salvar de novo esta cidade. (SOFOCLES, 1998, v. 75-90, p. 23)

O oraculo revela como Tebas se livrara do flagelo, a partir de en-
tdo, Edipo inicia o percurso cheio de interrogacdo sobre quem matou
Laio. A verdade aparecendo o rei se vé diante de si mesmo, conhece-se
como aquele a quem os deuses determinaram a sina, a qual ndo desejaria
alcangar. Em didlogo com Edipo, Jocasta e o mensageiro sdo citadas as
seguintes falas, Sofocles na peca Edipo Rei (1998, v. 1175-1180, p. 68-
9):

JOCASTA — De qualquer modo ¢ grande alivio para ti saber que Pdlibo,
teu pai, esta no timulo.

EDIPO — Concordo, mas receio aquela que esta viva.

MENSAGEIRO —E que mulher ¢ causa desse teu receio?

EDIPO — Falo de Mérope, vitiva do rei Polibo.

MENSAGEIRO — Ela ¢ capaz de motivar os teus temores?

EDIPO — Ha um oréculo terrivel, estrangeiro...

MENSAGEIRO — Podes expd-lo, ou ¢ defeso a um estranho?

EDIPO — Vais conhecé-lo: disse Apolo que eu teria de unir-me a minha
propria mae e derramar com estas minhas maos o sangue de meu pai. Eis
a razao por que ha numerosos anos vivo afastado de Corinto, embora sai-
ba que ¢ doce ao filho o reencontro com seus pais. (SOFOCLES, 1998, v.
1175-1180, p. 68-9)

Tal discurso foi crucial para desvendar a interrogagdo. Assim, ¢
notavel apontar como Séfocles apresenta Edipo diante das situagdes co-
locadas pelas divindades ¢ como esse desenrolar tem aspectos proximos
da realidade, pois provoca nos homens observar sua vida) e que ultrapas-
sa as linhas do texto tragico.

Todavia, na pega “Electra”, de Euripedes, a trama nao se da por
meio de oraculos, ha invocagdes aos deuses sim, porém sem muita fre-
quéncia. “Euripedes ha de conceber a tragédia como uma “(...) ‘praxis’
do homem, operando, por isso mesmo, uma profunda dicotomia entre o
mundo dos deuses e 0 mundo dos homens.” (BRANDAO, 1985, p. 57).
Existe todo um contexto em volta dos personagens. A voz humana so-
bressai em relacdo ao plano divino. Ao analisar essa situagdo ¢ possivel
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apontar que Euripedes nos incita a olhar para o deslocamento que a a¢ao
divina sofreu. E de se observar, que o autor coloca em sua trama um
acento na a¢do humana, na sua habilidade de planejar, na sua propensao
ao desejo e ao rompante, ndo ha conversagdo entre os seres mortais e se-
res divinos como em Esquilo. Observe-se o dialogo entre os personagens
(EURIPEDES, 2005, p. 46-7):

ORESTES — Como eu os matarei, a ambos?

ELECTRA —Eu me incubo de preparar a morte de minha mae.

ORESTES — Sem davida o Destino encaminhara tudo para um feliz éxito.
ELECTRA — Oxala nos seja ele propicio!

O VELHO - Assim seja! Como pretendes preparar a morte de tua mae?
ELECTRA — Vai, bom velho, e dize a Clitemnestra que eu dei a luz...

ELECTRA — Ela vira assim que souber que eu estou no resguardo do par-
to. (EURIPEDES, 2005, p. 46-7)

De acordo com fala direcionada a Electra, ¢ cogitado que os per-
sonagens tramam entre si o ardil que culminara no assassinato. O objeti-
vo a ser buscado no didlogo desenvolve-se com a elaboragao do plano, a
execucdo ¢ desfecho sinistro sem a interferéncia dos deuses. O verbo fle-
xionado em primeira pessoa evidencia uma possivel organizacdo partida
da mente humana. Porém, ¢ indispensavel lembrar que a tragédia grega
se encontra num periodo de transi¢do entre o mitico e a racionalizacao fi-
losofica. Partindo disso, ndo podemos afirmar que Euripedes se aprofun-
dou na razdo humana. No sentido da concepg¢ao de uma consciéncia raci-
onal e autonoma, a tragédia é anterior a racionalidade, por conta dessa
caracteristica ousamos dizer que os tracos da mitologia permaneceram,
os deuses, ndo desapareceram de vez nos textos tragicos. De outro modo,
Euripedes deu um passo mais longe de onde se encontravam Esquilo e
Séfocles. Com as palavras de Lesky (1996, p. 232), “(...) o distanciamen-
to do poeta, com respeito a tradicdo sobressai particularmente 1a onde a
sua versdo do tema podemos contrapor obras dos outros dois tragicos
(...)”. O desdobramento em Euripedes ndo ¢ vinculado a religiosidade
como nos demais poetas tragicos, a agdo do homem faz com que a tradi-
¢20 herdada ganhe novos pressupostos.

Visto que a peca possui estratégias de engano, esse processo apre-
senta artimanhas entre os personagens. Atrair Clitemnestra ao ato do as-
sassinio por meio da persuasao revela que o posicionamento dos deuses
se limita as invocagdes e citagdes por parte dos homens. Consoante a is-
S0, € necessario observar que a tragédia se coloca em direcdo a um outro
caminho, que reflete 0 movimento a partir de outra concepgao da agao no
discurso tragico. Isso tem a ver com algumas realidades que os gregos es-
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tavam vivenciando no século V, entre elas os sinais de surgimento da
democracia. O cendrio que se apresentava na época foi fundamental para
que o processo de sucessdo e continuidade da nog¢ao de deuses enfrentas-
se um novo olhar.

3. O papel e arelevincia da criacdo narrativa historica em Herodoto

A produgdo historica de Herodoto ¢ a primeira narrativa historio-
grafica da qual temos conhecimento. Ao se tratar de uma prosa, o discur-
so historico ¢ especificado pelo tempo cronologico e baseado em suas
fontes historicas. A narrativa de Herodoto foi fundada através de seu mé-
todo de investigagdo que solidificou a credibilidade da atividade histori-
ografica. Conforme Silva (2015),

[...] o “pai da Historia” (pater historiae) é o epiteto conferido a Herddoto
pelo orador romano Cicero no século I a.C., [...] De fato, a palavra histo-
ria foi uma invengéo de Herddoto, uma derivagdo do termo [...] (histor),
que significa “aquele que sabe”, mas aquele que conhece os fatos por “in-
terrogar”, por “informar-se” [...]. (SILVA, 2015, p. 10)

Esses verbos podem explicar o que realmente € o texto herodotea-
no. Ao analisar o livro I, deparamo-nos com seu esfor¢o de pesquisa. Se-
gundo Hartog (2003, p. 13), “(...) ¢ com Heroddoto (...) que aparece o his-
toriador como figura ‘subjetiva’. Sem estar diretamente ligado a um po-
der politico.” Em vista disso, destacamos que a histéria dos antigos tinha
seus rituais voltados para o divino. Herddoto teve preocupagdo de deixar
por escrito os acontecimentos grandiosos que, segundo ele, ndo podiam
se perder no tempo por conta do esquecimento. O surgimento desse dis-
curso foi fundamental para o acesso, na medida do possivel, das informa-
¢oes dos povos antigos e para a disseminacao de um modelo de narrativa
que contrastava com a poesia e com a filosofia.

Nesse cenario, ¢ indispensavel resgatar a relacdo entre a tragédia e
o discurso historiografico, pois podemos afirmar que existem afinidades
entre os dois modelos narrativos. A liberdade autoral, como exemplo, é
uma das caracteristicas que pode servir para relaciona-las. Assim como
no teatro grego, a atividade historiografica também passou por uma tran-
sicdo e, mesmo com assuntos distintos, ambos os discursos proporciona-
ram aos autores a possibilidade de escolhas para produgo de seus textos.
Esse quesito ¢ essencial para estudarmos as produgdes dos autores classi-
COs.
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3.1. A historicidade e o divino: Creso e Astiages

Hero6doto encontra-se entre duas concepgdes: a heranca da tradi-
¢do e a instauragdo da atividade historiografica. Para o historiador, “(...) o
discurso oral ndo é desvalorizado com relagdo ao discurso escrito. (...)
essa ¢ a situagdo da Grécia no decorrer do século V, que nao ¢ ainda um
mundo da escrita, mas apenas um mundo da palavra escrita” (HARTOG,
2014, p. 302). Assim, neste contexto, sobreveio a historia do rei Creso.
De acordo com as fontes de Herddoto, Creso considerava-se o mais feliz
entre os homens e, por conta disso, frustrou-se ao langar essa interroga-
¢do ao sabio Solon. Sélon respondeu que, para reconhecé-lo como o mais
feliz dos homens, era necessario ter conhecimento de seus ultimos dias
de vida.

Depois de Solon ter partido, Creso recebeu do deus a grande vinganga,
[...] porque considerou a si mesmo como o mais feliz de todos os homens.
Imediatamente ap6s ele dormir, sucedeu-lhe um sonho que lhe mostrou a
verdade dos fatos futuros, que iria acontecer coisas ruins para o seu filho.
(HERODOTO, 2015, p. 52-3)

Tal fato (o sonho) foi relevante para que Creso colocasse em pra-
tica a decisdo de rejeitar a visao, no sentido de nao desejar a concretiza-
¢do, porém suas atitudes ndo livraram o filho da morte. Nessa situacao, ¢
importante atentar para o modo que as divindades se conectam ao ho-
mem por meio de sinais. Podemos observar que a relagdo entre os ho-
mens e os deuses ocorria nas situagdes do cotidiano, um exemplo disso ¢é
ver que os sonhos podem ser um aviso do futuro.

Hero6doto estabelece harmonia entre os dois mundos, uma vez que
sabe colocar as duas facetas em seu discurso de forma coesa, € mostra
como essa articulacdo se realiza. Baseado nisso, apontamos que Creso
enviou, varias vezes, emissarios aos oraculos de regides diferentes. Em
uma das consultas aos oraculos de Delfos e Anfiarau, os emissarios leva-
ram e trouxeram as seguintes palavras:

[...] “Creso, rei dos lidios e dos outros povos, considerando que estas sdo
as Unicas respostas oraculares confiaveis entre os homens, concedeu-vos
dignos presentes pelas vossas descobertas e agora vos pergunta se deve
organizar uma expedi¢do militar contra os persas, ¢ se deve levar ao seu
lado um exército aliado”. E eles os consultaram sobre isso, e as sentengas
de ambas as respostas oraculares concorriam para isso mesmo, anuncia-
ram a Creso que, se organizasse uma expedigdo militar contra os persas,
destruiria um grande império; [...] Creso [...] alegrou-se com as palavras
oraculares, e ficou completamente esperancoso de que destruiria o reino
de Ciro. (HERODOTO, 2015, p. 63-4)
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A influéncia das palavras emitidas pelos oraculos direcionou o
desdobramento da narrativa a partir de entdo. Apesar de Creso ndo ter in-
terpretado corretamente e nao ter tido mais cuidado com as respectivas
respostas, sua atitude levou o seu reino ao fim. O império destruido que
os deuses se referiam era o reino de Creso. Assim, diz Hartog (2003, p.
46) que Creso, sendo “(...) um barbaro, parece ndo saber exatamente co-
mo usar os oraculos com propriedade” e ndo se preocupou com 0s senti-
dos duplicados das revelagdes. Essa falta de atengdo o levou a caminhar
para uma outra consulta oracular de seus descendentes.!” Em didlogo
com o discurso tragico, pode-se dizer que 0 mesmo ocorreu com Edipo,
que interpretou de maneira equivocada o oraculo de Delfos. Por um erro
de interpretagio, Creso também destroi seu império, assim como Edipo,
que perde seu lugar de rei e se depara com a real sentenga oracular.

De forma semelhante ocorreu com o rei Astiages,'® que, por conta
de um sonho, buscou saber o significado de tal revelagdo. O monarca so-
nhou com sua filha. Segundo Herddoto (2015, p. 103), “Astiages imagi-
nou em sonho que ela urinava tanto, de sorte que encheu a cidade, e ain-
da inundou toda a Asia. Apos ter comunicado sua visdo aos magos, que
eram intérpretes de sonhos, ficou temeroso ao saber (...) das suas inter-
pretagdes”. O real significado seria que o fruto do ventre de sua filha
conquistaria toda a Asia em poderio.

Astiages, sendo o rei dos Medos e temendo a interpretagdo, con-
cedeu sua filha em casamento a um homem de status inferior ao seu. Ao
saber da gravidez, o rei tramou contra a vida do neto, porém sem éxito.
Os intérpretes mais uma vez foram consultados, ¢ os magos o aconselha-
ram a enviar o neto para a Pérsia, onde seus pais biologicos habitavam.
Os magos direcionaram a Astiages as seguintes palavras, diz Herddoto
(2015, p. 111), (...) O rei, nés, mesmos temos em alta conta que teu go-
verno seja bem-sucedido. Pois, sem sucesso, o poder passa para esse me-
nino que sobreviveu, porque ¢ uma presa, € nos, que somos medos sere-

17 Giges foi obrigado por seu senhor, Candaules, a observar sua senhora desprovida de suas
vestes. Por cometer esse ato, Giges foi aconselhado a matar Candaules e apoderar-se do
trono. Giges se “[...] apoderou do reino e foi confirmado pelo oraculo de Delfos. [...]
Todavia, nesse ponto, a Pitia disse que a vinganca viria para os Heraclidas na quinta des-
cendéncia de Giges. Os lidios e seus reis ndo tiveram nenhuma consideragdo por essa
parte do oraculo, até 0 momento em que ele foi cumprido” (HERODOTO, 2015, p. 38).

18 Astiages era filho de Caixares, herdeiro e rei do império dos medos € avd materno do rei
persa Ciro. Conforme as informagdes de Herodoto, a irma de Creso era casada com Asti-
ages. De certa forma, o desejo de vinganga estava presente, quando Creso pensou na pos-
sibilidade de entrar em conflito com Ciro, pois Ciro era neto de Astiages.
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mos escravizados (...)”. Diante dessas palavras dos intérpretes vemo-nos
diante de algumas interrogagdes: por que magos se viram ameagados jun-
to com o rei? Ao terem conhecimento da revelacdo, eles ndo saberiam
como se antecipar ao destino? Serd um designio divino ou essa atitude de
“aconselhamento” parte de uma opcéo politica? Vemos um traquejo entre
a sentenca dos deuses e o interesse particular desses magos. Enfim, Ciro,
o neto tomou o império de seu avd e o manteve em seu poder.

Como visto, uma das fungoes do historiador foi deixar a memoria
registrada e nesse processo fatalmente ficou explicito em sua obra que o
género historico estava iniciando seu percurso apoiado na figura subjeti-
va, ou seja, no individuo que procura pistas e fontes, como um Edipo
que, para escapar do destino, tenta antecipa-lo por meio de sua inteligén-
cia, procurando pistas, fatos e decifrando enigmas.

Apesar das informacdes sobre Herddoto e a sua historiografia
chegarem até nos, ha interrogagdes sobre sua atividade. Plutarco,' em
sua obra Da malicia de Herodoto, destaca inimeras criticas e interroga-
¢oes sobre os dados encontrados nas “Historias”. Um deles ¢ sobre a falta
de sinceridade do historiador no relato dos fatos. Segundo Plutarco, He-
rodoto utilizou palavras e frases que agradavam seu leitor, sendo assim
entendido como malicioso em seu modo de narrar os acontecimentos, por
exemplo, “(...) estabele¢o como sinal de comportamento niao benévolo na
histéria quando ha, dentre os relatos, dois ou mais sobre um mesmo as-
sunto e se concorda com o pior.” (PLUTARCO, 2013, p. 165). O autor
refere-se ao método que Herodoto utilizou, ou seja, ao analisar as infor-
macdes e ao decidir por uma das versdes de Herddoto, segundo Plutarco,
aquele deveria descartar uma das versdes e apenas uma deveria permane-
cer. Mas essa critica de Plutarco ndo seria direcionada a algo comum?
Nao ¢ livre ao historiador, desde Herddoto, escolher entre tantas possibi-
lidades? Serd que o “pai da historia” teria feito um trabalho excelente,
sem interrogacdes, se tivesse utilizado outros meios e fontes?

Assim como Tucidides, Plutarco langou indagagdes e criticas a
Herddoto em diversas facetas®’. De acordo com Eyler (2012, p. 28), “A

19 Vale observar que Plutarco viveu no periodo em que o Império Romano estava conquis-
tando inimeros povos, dentre eles os gregos. “Quando Plutarco nasceu na cidade grega
de Queroneia, na regido da Beocia, por volta dos anos 40-45 d.C., ja fazia um século que
Herédoto era conhecido como o “pai da histéria”, epiteto cunhado por Cicero [...]” (DE-
ZOTTIL, 2013, p. 13). Essa citagdo se encontra no preficio Da Malicia de Herddoto.

20 Tycidides, historiador ateniense posterior a Herédoto, langou interrogagdes ao método
historiografico adotado por Herddoto. Sua decisdo de registrar o passado, automatica-
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narrativa de Herddoto ¢, para nds, uma constru¢ao que opera tanto com o
real quanto com o imaginario (...)”. Essa particularidade, de certa forma,
produz relagdes entre as “Historias” e as tragédias, ambas possuem ca-
racteristicas que refletem a realidade humana e também dialogam com os
demais discursos literarios

4. O processo de deslocamento dos deuses nas tragédias e a concep-
¢do de historia para Herédoto

Uma caracteristica marcante dentro da produgdo tragica é a vez e
a voz que tém os personagens, independentemente se sdo humanos ou
divinos, assim como as sentencas oraculares foram essenciais no livro
Clio das “Historias”. A andlise da relagdo entre os discursos ¢ algo real.
Dessa forma, segundo Silva (2013, p. 77), Plutarco “Traga um paralelo
entre a historia e a tragédia, afirmando que ambas se aproximam quando
o historiador seleciona os fatos reveladores das vicissitudes humanas (...)
Plutarco demonstra reconhecer a influéncia da poesia tragica na historio-
grafia grega”. Desse modo, a producdo tragica ¢ capaz de levar o leitor a
um deslocamento. Como afirma Lesky (1996, p. 167), “Esquilo nos re-
trata o0 homem completamente inserido na ordem divina do mundo (...)
Sofocles vé o homem de outro modo, numa irremediavel oposi¢do como
os poderes que regem o mundo.” Em cada geragfo, seja ela tragica ou
historica do periodo classico, os deuses possuem espago unico. Esquilo
mostra-nos, que sao as divindades que se responsabilizam pelas agdes
humanas, enquanto em Séfocles o herdi tragico ¢ alguém que utiliza de
sua argucia para seu proprio interesse. Ja em Euripedes aparece a questao
de refletir sobre a superioridade dos deuses, pois eles relativamente saem
de cena.

Colocando esse movimento da atuagdo divina, vemos em Herodo-
to que o oraculo foi reconhecido como “fio condutor (e enganador) da
narrativa” (HARTOG, 2003, p. 46). Apesar do historiador inaugurar algo
inédito, alguns elementos tragicos aparecem em seu texto. Por exemplo,
Herodoto relata que, ao ser vencido, Creso envia emissarios ao oraculo

mente, o remetia a beber na fonte poética. Tanto os gregos como os barbaros viviam em
uma contextualiza¢do vinculada a concepgdes que se relacionavam com seres divinos. E
Plutarco, em sua obra citada, destaca 8 marcas maliciosas de Herddoto. O historiador,
que atuou em Roma, enfatizou essas marcas de acordo com sua analise na leitura das
Historias. Ver mais na obra Da Malicia de Herodoto.
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de Delfos, com a permissao de Ciro, para interroga-lo, se o mesmo nao
se envergonha de suas respostas.

Pitia disse o seguinte: “E impossivel, mesmo para um deus, escapar do
destino estabelecido. [...] Loxias esforgou-se intensamente para que, sob o
comando dos filhos de Creso, ocorresse o sofrimento de Sardis, e ndo sob
o governo de Creso, mas ndo foi capaz de persuadir as Moiras. (HERO-
DOTO, 2015, p. 93)

As moiras,?! segundo a tradigdo, tinham o controle da vida huma-
na. Nada escapava de suas maos. Apesar do género historico ser atribui-
do a eventos sobrenaturais, suas caracteristicas devem ser observadas
também numa abordagem voltada para a racionalizagdo humana. Com is-
so ¢ necessaria a indagagao sobre o esforco historiografico, até que ponto
essa atividade ndo faz ligagdes com seus antecessores? Sendo um género
narrativo inaugural o0 mesmo nao se rompeu com a tradi¢ao. Ainda, nesse
espago, ha o processo em que o logos se desenvolveu, a natureza humana
ndo se restringiu apenas ao que os oraculos e sonhos decretavam. O me-
do e a ganancia refletem como o homem herodoteano se fixava em suas
convicgoes.

Em conformidade com isso, ¢ relevante apontar que o historiador
antigo reflete de forma clara suas referéncias, suas bases, suas aproxima-
¢des. Segundo Thomas (2005, p. 155), “As Historias de Herddoto se es-
tabelecem com plena consciéncia na tradigdo homérica e poética de re-
gistrar e dar fama (kléos). Mas foi apenas entdo que isso pdde ser feito
fora dos dominios da poesia e da tradigio oral”.

Em suma, o objetivo da conquista pode ser observado como um
fator essencial nesse ponto, ao direcionar o olhar para homem herodotea-
no seus interesses o impulsionaram a recorrer ao divino. Quando falamos
que Herodoto recorreu a heranga mitica estamos fazendo ligagdes entre
esses dois pontos de vista que sdo peculiares, mas também proximos.

5. Conclusao

A partir das analises e das reflexdes realizadas neste artigo, ¢ pos-
sivel afirmar que o retorno aos textos antigos ¢ sempre relevante para o

21 Segundo Silva (2015, p. 93-4) em nota de rodapé no livro I, Clio, “As moiras eram trés
irmas [...] sdo elas Atropo, Cloto ¢ Laquesis. Filhas de Zeus ¢ Témis, conhecidas como
fiandeiras, pois, com a ajuda de um fio, regulavam a duragéo da vida, desde o nascimen-
to até a morte. Atropo fiava o fio, Cloto enrolava-o e Laquesis cortava-o, sinalizando que
a vida chegara ao fim”.
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conhecimento historico, filoséfico e literario. As tragédias e a historia an-
tiga sdo obras que dialogam com diversos temas transversais dentro e
além do espago académico.

Portanto, neste estudo, foi observado que as tragédias e sua rela-
¢20 com o texto historiografico observa o deslocamento do divino nos
dois discursos. Também que os escritos antigos refletem uma visdao da
sociedade se seus tempos, sendo que esse olhar (esses olhares) sobre os
aspectos divinos nos provoca a evidenciar sua atuagdo no mundo de dis-
tintos modos. Ainda, outro ponto relevante ¢ a influéncia de Herodoto
para o nascimento do género historiografico, seu papel de resgatar um
passado que possui estreitas fronteiras com a tragédia ¢ a filosofia. Deste
modo foi possivel conhecermos um pouco da historiografia antiga e suas
relevantes caracteristicas no mundo antigo.

A tentativa de alcancar as possiveis reflexdes para esses pontos se
deram por intermédio da metodologia utilizada, ou seja, por meio de pes-
quisa bibliografica, que foi essencial para a producdo deste artigo. Porém
ha limitacdes, pois o olhar para as culturas antigas despertam inumeras
interrogagdes sobre ela mesma e suas implicagdes contemporaneas. Caso
as fontes bibliograficas que temos fossem substituidas por outras, seria
possivel fazer a relagdo entre tragédia e historia? No caso de Herodoto,
talvez nao tivéssemos acesso ao alinhamento do homem grego aos cos-
tumes relacionados ao divino, se sua obra nao tivesse chegado até nds.

Logo, por se tratar de algo distante (cronologicamente) surgem
indagacdes que estejam dentro da impossibilidade de alcance. Junto a is-
s0, ousamos afirmar que o homem contemporaneo pode olhar para os an-
tigos e reconhecé-los como indispensaveis para si.
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