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RESUMO

O presente artigo é um dos resultados do subprojeto de Iniciacio Cientifica “O
oba de Xang6 de Ild4sio Tavares e sua Lidia de Oxum”, que integra o projeto “Xangd
a corte de orixas, inquices e vodus: experiéncias poéticas e narrativas”, aprovado pelo
CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico), e coordena-
do pelo Prof. Dr. Gildeci de Oliveira Leite. A partir da leitura critica da obra “Lidia
de Oxum” (2004), serd apresentada uma andlise biografematica, aplicada ao citado
texto dramatico, que é a primeira 6pera negra do Brasil. Considerando informagdes
extraliterarias, a respeito do discurso politico e religioso do autor, um autor de axé, o
trabalho biografematico ganhou corpo. Fruto do comparativismo biografematico,
comprovar-se-a, que fragmentos da mitologia afro-brasileira, vinculados a vida e a es-
crita tedrica do Oba de Xangd lldasio Tavares, contribuiram para a construcéo da
obra.
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ABSTRACT

The present article is one of the results of the Scientific Initiation subproject “O
oba de Xango de Ildasio Tavares e sua Lidia de Oxum”, which integrates the project
“Xango a corte de orixas, inquices e vodus: experiéncias poéticas e narrativas”,
approved by CNPq (National Council for Scientific and Technological Development),
and coordinated by Prof. Dr. Gildeci de Oliveira Leite. From the critical reading of
the work “Lidia de Oxum” (2004), a biographematic analysis will be presented,
applied to the mentioned dramatic text, which is the first black opera in Brazil.
Considering extraliterary information, regarding the political and religious discourse
of the author, an axé author, the biographical work gained body. As a result of
biographical comparativism, it will be proven that fragments of Afro-Brazilian
mythology, linked to the life and theoretical writing of Ob4 de Xangd Ildasio Tavares,
contributed to the construction of the work.

Keywords:
Biographematic. lldasio Tavares. Lidia de Oxum.

101 Bolsista de Iniciagdo Cientifica do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cienti-
fica (PIBIC) financiado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tec-
nolégico — CNPq.

686 Revista Philologus, Ano 27, n. 79 Supl., Rio de Janeiro: CiFEFiIL, jan./abr.2021.


mailto:edianedossantosnovaes2017@gmail.com
mailto:gildeci.leite@gmail.com

Clrcodo Aismminense b Mmejwﬁﬁw@
1. Introducdo

Este trabalho discute fragmentos autobiograficos do escritor llda-
sio Tavares, descritos na primeira 6pera negra do Brasil. O texto drama-
tico, datado de 2004, é pertencente a coletanea Dramaturgia da Bahia, 0
qual integra o livro “Homem/Mulher, Caramuru”, “Lidia de Oxum”,
“Mulher de roxo”, “O vendedor de joias”. A analise biografematica de-
senvolve-se a partir da letra da épera baiana, tal como as informagdes
precedentes (ou paratextos) da mesma, considerando a teoria de Roland
Barthes como principal operadora. Nesse sentido, o eixo central, destina-
se a apreensdo de constituintes da narrativa afro-brasileira, considerando-
os vinculados a vida do autor, isto é, tragos, fragmentos biograficos.

Concisamente, a teoria do semidlogo francés aponta a biografe-
matica como estratégia de releitura e produgdo textual (e/ou escritural),
trata-se de direcionar-se a pontos (tracos), a juncéo destes resulta em bio-
grafema. Esses tracos sdo entendidos como néo pertencentes aos interes-
ses de alguns estudiosos ou que fogem das interpretagdes dos biografos.
Por essa razdo, podem ndo ser inseridos em biografias e bibliograficas.
Mas, na perspectiva barthesiana, tornam-se molas propulsoras para uma
nova escritura, na qual vida e obra se encontram.

2. O biografema: uma abordagem barthesiana

Roland Barthes, reconhecidamente um criador de neologismos,
declara em Sade, Fourier, Loiola (2005), que através do fragmento, apa-
rentemente pequeno como todo fragmento, faz-se a critica biografemati-
ca. Nas palavras de Barthes,

Se eu fosse escritor, ja morto, como gostaria que a minha vida se reduzis-
se, pelos cuidados de um bidgrafo amigo e desenvolto a alguns pormeno-
res, a alguns gostos, a algumas inflexdes, digamos: ‘biografemas’, cuja
distingéo e a mobilidade poderiam viajar fora de qualquer destino e vir to-
car, a maneira dos atomos epicurianos, algum corpo futuro, prometido a
mesma dispersdo; uma vida esburacada, em suma, como Proust soube es-
crever a sua na obra, ou entdo um filme, a moda antiga, de que esta ausen-
te toda palavra e cuja vaga da imagens (esse flumen orationis, em que
talvez consista o lado porco da escritura) € entrecortada, a moda de solu-
¢os salutares, pelo negro apenas escrito do intertitulo, a irrupgdo desen-
volta de um outro significante. (BARTHES, 2005, p. 17)

Em A camara clara (1984), o intelectual francés enuncia a ramifi-
cacdo de biografema, titulando “tragos biograficos”. Ele diz que gosta
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[...] de certos tracos biogréaficos que, na vida de um escritor, me encantam
tanto quanto certas fotografias; chamei esses tragos de ‘biografemas’; a
Fotografia tem com a Histdria a mesma relagdo que o biografema com a
biografia. (BARTHES, 1984, p. 51)

Assim sendo, o biografema clareia pormenores, que germinam do
“infrassaber” barthesiano, que exprime sentidos na tessitura textual, no
qual a vida do biografado, gera existéncia e reexisténcia por meio de co-
nexdes simbdlicas entre o real e o ficticio.

[...] o prazer do Texto se realiza de maneira mais profunda (e é entdo que
se pode realmente dizer que ha Texto): quando o texto “literario” (o Li-
vro) transmigra para dentro de nossa vida, quando outra escritura (a escri-
tura do Outro) chega a escrever fragmentos de nossa prépria cotidianida-
de, enfim, quando se produz uma coexisténcia. (BARTHES, 2005, p.
XIV-XV)

Para tanto, é necessario atentar-se para o segundo ponto, a escolha
e apropriacdo do objeto, neste caso, a andlise da letra da dpera como
forma de operacionalizar o método. Deste modo, o método biografemati-
co, destina-se, também, a apropriacdo do autor e dos pormenores deste,
refletidos em sua obra. Ou seja, engendra-se uma nova escritura a partir
dos resquicios desapercebidos da biografia, mas ndo a ignora.

3. Breves fragmentos sobre vida e obra

Ildésio Tavares, natural de Gongogi na Bahia, regido cacaueira
pertencente a cidade de Ubaitaba (1940-2010), possuiu uma intensa tra-
jetdria académica e profissional, percorrendo o ambito literario, musical,
jornalistico e educacional. No &mbito da formacéo académica'®, faz-se
indispensavel destacar as graduacdes em Direito (1962) e em Letras
(1969) pela Universidade Federal da Bahia, 0 mestrado em Literatura de
Lingua Inglesa (1971) em Southern Illinois University. Em sua estadia
nos Estados Unidos, atuou como docente em Literatura Brasileira da
Southern Illinois University nos anos de 1970 e 1971.

O doutorado em Literatura Portuguesa foi realizado na Universi-
dade Federal do Rio de Janeiro (1984), ministrou Literatura Portuguesa,
cooperando na construgdo do conhecimento através da pesquisa sobre o
ambito historico e cultural dos povos portugueses e afro-brasileiros, atra-
vés da literatura entre os anos de 1975 a 1997.

92 Informagdes extraidas da dissertagio de P6s-Graduagdo em Literatura e Cultura, intitu-
lada de Ildasio Tavares: o escritor entre linguas de Henrique Santos.
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Em sua vasta producdo ha poesias, traducdo, contos, crénicas, ro-
mances, ensaios, letras de musicas e espetaculos teatrais. Preside, nesta
Gltima categoria, a Opera negra “Lidia de Oxum”, objeto de investigagdo
deste estudo. No que concerne a criagdo de “Lidia de Oxum”, deu-se pelo
incentivo desafiador, que lldasio Tavares recebeu de uma importante fi-
gura do meio artistico, o qual teve parcela significativa e crucial para a
concretizacdo da peca, o ator Grande Otelo.

Certa vez, Grande Otelo queixou-se a mim de total caréncia de textos para
negros no teatro brasileiro e me desafiou a escrever uma peca para ele en-
cenar. Nasceu ai em mim a idéia de um musical negro, algo como “Porgy

& Bess”, porém mais engajado, mais voltado para a luta do negro pela li-
berdade do Brasil. (TAVARES, 2004, p. 85)

A descricdo apresentada aponta o descontentamento de Sebastido
Bernardes de Souza Prata em relagdo a ndo insercao de figuras negras em
pecas teatrais. O ator expe, assim, 0 anseio por tal implementacéo, evi-
dentemente como forma de representar e visibilizar o povo negro e a rup-
tura de paradigmas e estigmas.

Outra colaboragdo exerceu fundamental importancia, a parceira
com o0 maestro Lindembergue Cardoso, responsavel pela musicaliza¢éo.
A principio seria um musical, posteriormente reescrita para dpera, ndo se
dispersando de seu centro na critica sobre a condi¢do da figura negra no
cenario pré-abolicionista. A dpera negra “Lidia de Oxum” foi encenada
no Teatro Castro Alves, no Teatro Municipal de Sdo Paulo e também no
Teatro Nacional de Brasilia em 1995. Em 1996 foi encenada ao ar livre
na Lagoa do Abaeté, cidade do Salvador.

E imprescindivel destacar a iniciagdo de Tavares no Candomblé, a
jungdo do conhecimento sobre a cultura e religiosidade afro-brasileira; o
discurso politico aliado a estética, a critica e ruptura de estigmas. Frag-
mentos, compreendidos como tracos para uma possivel leitura biografe-
matica.

4. Tavares e a mitologia afro-brasileira: autor de axé

Considerando o pertencimento e o engajamento de lldasio Tava-
res para com a cultura e religido de matriz africana da Bahia, é exequivel
compreender a existéncia e a importancia de seu legado, o qual contribu-
iu na incorporagdo de forma mais intensa, e/ou renovacgao da tematica a-
fro ndo s6 no meio literario, mas em diversos segmentos sociais, nos
quais o escritor baiano colaborou, bem como a representacdo do povo
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negro e da mitologia. Visto isto, os reflexos deste universo mitolégico na
producdo do escritor desvelam o pertencimento a categoria de autor de
axé, explicado pelo estudo de Leite (2018), o qual descreve que este
campo literrio surge como meio no qual os autores (as) desempenham
papel fundamental pois “(...) transformam parte da estrutura social, inse-
rindo valores da cultura e mitologia afro-brasileira na sociedade através
da ciéncia e das artes” (LEITE, 2018, p. 137). Além disso, essas produ-
¢Oes diferem-se das ndo pertencentes a este universo, pelo fato de que

[..] autoras e autores de Axé possuem algum grau de iniciacdo-
proximidade em religides afro e por isso, por terem acesso ao segredo em
niveis determinados pelo Axé e saberem, sentirem o segredo, que permeia
seus corpos possuem uma producao diferenciada. (LEITE, 2018, p. 95)

No que se refere a mitologia, torna-se oportuno ressaltar a acep-

cdo de mito, sobre duas visdes tedricas que se interligam, Leite (2007) e

Cid Seixas (2003). Em Literatura e Mitologia afro baiana: encantos e

percalgos, a nocdo de mito trabalhado por Leite, € conferido como ele-

mento narrativo primordial. Leite (2007) instaura, ainda, uma observacao

critica em relacéo a interpretagdo do mito, concebido, equivocadamente,
como irreal, como esbocado no trecho abaixo:

[...] o conceito de mito aqui utilizado é de verdade, narrativa verdadeira,

pois se ha alguém que acredita na narrativa e ela serve como modelo para

determinada ou determinadas sociedades, grupos, comunidades, ndo cabe
chama-la de mentira. (LEITE, 2007, p. 96)

Sendo a mitologia 0 meio pelo qual grupos de individuos retratam
suas caracteristicas religiosas, artisticas, culturais, etc., ndo cabe conce-
bé-la como ilusoria. Tal como aponta Seixas em “Os riscos da cabra ce-
ga: recortes da Critica Ligeira” (2003), o “(...) mito é um discurso que
descobre e, a0 mesmo tempo, tenta compreender os mistérios do mundo”
(SEIXAS, 2003, p. 30).

5. Os fragmentos da Opera e a operacionaliza¢do do método

Como forma de operacionalizar o método barthesiano, ja mencio-
nado, os tracos autobiogréficos, que se encadeiam no desdobramento
dessa secdo, conferem ao escritor uma nova escrita ou reescritura de vida
a partir de mindcias quase despercebidas.

O autor que vem do seu texto e vai para dentro de nossa vida nao tem u-
nidade; ¢ um simples plural de “encantos”, o lugar de alguns pormenores
ténues, fonte, entretanto, de vivos lampejos romanescos, um canto des-
continuo de amabilidades, em que lemos apesar de tudo a morte com mui-
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to mais certeza do que na epopeia de um destino; ndo é uma pessoa (civil,
moral), é um corpo. (BARTHES, 2005, p. 16)

Observa-se 0 sentido na expressdo "corpo™ como meio no qual
permeiam as sensagOes; como matéria em que se imprime a ruptura com
a existéncia fisica do ser, neste caso, do autor. No entanto, é o leitor que
idealiza e evidencia tal ocorréncia mediante as sensagdes impressas a o-
bra, e ndo a trajetdria narrada ja findada do autor. Ou seja, o biografema,
ndo deve ser entendido apenas como Unico componente singular do au-
tor, mas também, o que lhe pertenceu, como “(...) algum corpo futuro,
prometido a mesma dispersao” (BARTHES, 2005, p. XVII).

A vivéncia religiosa de lldasio Tavares denota a necessidade de
incorporagdo destes elementos & luz da visibilidade literaria. A literatura
surge, entdo, como ferramenta de equilibrio social, denuncia, critica, de
(re) apropriacéo e (re) territorializagdo por intermédio da rela¢do entre o
discurso politico e religioso, como consta o trecho abaixo:

Minha terra é bela, é verde-amarela, mas é pobre

e triste,

Todo um povo bravo vive como escravo, muito mal

resiste

Vim do velho mundo, muito mais fecundo de gente

altaneira

Salve a liberdade no campo e cidade, raca brasileira. (TAVARES, 2004,
p. 102)

Destacando-se no trecho a critica instaurada que indica dois polos,
no primeiro, a exaltagdo das terras brasileiras, bem como as cores intrin-
secas & bandeira, simbolo de nacionalidade brasileira. E notério a denn-
cia a condi¢do escravista do povo negro, tanto no “campo” quanto na
“cidade”, dai o desejo pela liberdade em ambos os espacos.

Tendo ciéncia da luta de seus ancestrais, visto que, a Bahia é a
“terras de seus ancestrais”, tal qual a origem mitica de seus guias, o autor
descreve a intolerdncia como também a coletividade negra como meca-
nismo de militncia para com essas nddoas sociais.

No édio que dura no rosto da terra.

Os pretos se agrupam na raga e na crenca

na forga de Oxdssi, de Ogum, de lansé,

Conspiram com arte pela liberdade

Por um novo sol, uma nova manh&. (TAVARES, 2004, p.106)

Na obra, o Engenho Esperanca, ndo se trata somente de um local
de reflgio e de renovacdo de esperanca do povo negro, também se da pe-
la liberdade do contato direto com a religido, através do terreiro de can-
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domblé. Sobre esse conflituoso periodo da religido negra, torna-se opor-
tuno, trazer a esta analise, a perseguicdo aos terreiros de candomblé, de-
nunciada na obra. No texto dramatico, o resguardo do adentramento a es-
tes espacos sagrados, tal qual a preservacdo dos ritos, ainda hoje indis-
pensaveis, ¢ justificada por dois polos: o periodo pré-abolicionista, e nes-
se sentido da liberdade de culto religioso, e o0 segredo do conhecimento
negro, o awo, como cita o autor: “Verdes campos deste Engenho/Tao
misterioso e escondido” (TAVARES, 2004, p.123).

Em uma das visitas do personagem Lourenco ao Engenho Espe-
ranca, ocorria a manifestacdo religiosa, ao orixd Omolu, incorporado a
obra, compreendido como aspecto autobiografico, haja visto que este se
trata do pai mitico de Tavares. De acordo com Leite (2019), Omolu exer-
ce papel fundamental, o de médico dos orixas e do povo baiano.

Compreende-se que, Tavares ficcionaliza seu saber religioso no
personagem Romd&o, regido por Exu, um dos orixas patronos do conhe-
cimento. Por esta razdo, seguindo os arquétipos de seu regente, comparti-
Iha o saber religioso, por duas vias, 0 ato de ensinar e a autoafirmacéo,
simbolo também de resisténcia.

Lourengo - O que é esse Olubajé

Na sua religiao?

Roméo - E a festa de Omolu

Um Orixa poderoso,

Comanda todas as doencas

De seu trono glorioso.

Lourengo - Vocé acredita mesmo

Nessas coisas de Orixas?

Roméo - N&o fale mal dos meus santos

Os seus também sdo iguais. (TAVARES, 2004, p.111)

A representacdo de Romao, seguindo os arquétipos do orixa Exu,
isto é a personificacdo do personagem, clarifica a harmonia e a fidelidade
para com 0s componentes afro-baianos e as particularidades representati-
vas dos personagens, indicando assim a preocupacdo do tratamento da
cultura afro-brasileira e baiana e a constituicdo estrutural da obra. A fic-
cionalizagdo de aspectos miticos dos orixas € realizada com perfeicéo, a-
través das personagens que exercem caracteristicas de seus regentes, fato
este que explicita a inter-relagdo entre o conhecimento literario e religio-
S0, a juncdo destes concebe Tavares como autor de Axé. Na passagem
que precede o desenvolvimento da Opera — ou paratexto — intitulada em
latim de Dramatis Personae (Personagens do Drama), o autor sintetiza as
acBes comportamentais dos constituintes ficcionais vinculando-os aos o-
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rixas. A protagonista personificada, apresentada na obra somente do
meio para o fim é delineada como

Lidia de Oxum — Bela mestica, filha de Bonfim do Engenho Esperanca,
Quartel General do movimento negro. Envolve-se com o branco Louren-
¢o, enquanto é amada pelo negro Toméas de Ogum. Nucleo simbdlico do
conflito e do dilema de identidade. Vetor central. (TAVARES, 2004, p.
97)

Com a passagem, nota-se a relagéo paterna de Bonfim e Lidia, o
“chefe” e “dono” do Engenho Esperang¢a, compreendido como senhor do
Bonfim e devido ao “seu temperamento moderado — virtus est um medi-
um® - um conciliador nato”, segue as caracteristicas de Oxala na religi-
do afro-brasileira, 0 que comprova o discernimento de Tavares, no que
tange a esses aparatos mitolégicos de afro-brasilidade. Nas narrativas
dessa natureza, Oxum é descrita como filha de Oxal4, assim como, se ob-

serva entre Lidia e Bonfim.

Ainda sobre Lidia, e esta em sincronia com as singularidades de
sua mde mitica, ¢ concebida no texto ficcional, ora analisado como “(...)
muito, muito bela, / Dan¢ando com passo gracil/De torso e saia amarela”
(TAVARES, 2004, p. 113). A exaltacdo a beleza de Oxum, transparece
outro traco autobiografico de Tavares, no 11é Axé Opd Afonja, exerceu o
posto de Oga'™ de Oxum.

Sendo a ficgdo a realidade fracionada, as a¢fes assumem suas
descri¢bes como pertencentes as suas naturezas, recriando assim a reali-
dade. Sobre isso, Deleuze e Guattari (1992) elucidam sobre formas de se
investigar a obra a partir das figuras conceituais, psicossociais e estéticas,
originadas pelo escritor. Quando se busca por figuras conceituais, apro-
pria-se de obras filosoficas; no romance, as figuras estéticas; diante as
duas formas investigativas apreendemos os tipos psicossociais.

O tipo psicossocial, tomado como pilar da biografia, é recriado a-
través da transcendéncia de seus tracos, resultando em figuras conceituais
e estéticas, norteando a biografematica dentro de uma producdo literéria.
No que corresponde as figuras estéticas, “o que conta ndo s@o as opinides
dos personagens segundo seus tipos sociais e seu carater”, mas sim, “os
compostos de sensagfes que esses personagens experimentam eles mes-
mos ou fazem experimentar”. (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 243).

1% Frase em Latim, que significa a virtude esta no meio. Ou seja, a virtude como centro de
ponderar situagoes.

%4 posto honorifico e sacerdotal, abaixo do pai e mae de santo. Uma espécie de pai.
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Clarifica-se o poder exercido pelo personagem personificado co-
mo Bonfim e pararelizado na cultura de terreiro como Oxala, considera-
do regente supremo da corte dos orixas. Outro fator pertinente na obra
que revela nas entrelinhas a vivéncia do autor no Candomblé, ¢ a descri-
¢do dos constituintes artisticos, culinarios do Olubajé, os quais integram
um Unico segmento, o ritual: “(A danga prossegue ainda um pouco e em
seguida as iads entram na cabana de palha e recebem a comida que em-
brulham nas folhas de mamona e vao distribuindo pelos presentes, dan-
cando)” (TAVARES, 2004, p. 123).

No trecho exposto, as iads, sdo encarregadas da entrega da comida
de modo ritmico, esta diz respeito ao debur(, milho de pipoca estourado,
enfeitado com pedagos de coco, servido no aguida e forrado com folhas
de mamona, ceriménia consagrada, ritualisticamente, a Omolu.

A um canto varios Omolus sentados num banco. Uma preta gorda, a lalo-
rixa, senta-se numa imensa cadeira. O cenario é composto de palhas de
coqueiro entrelagadas e no fundo uma cabana de palhas esti armada. L4
estdo os caldeirdes com a comida. As filhas e filhos de Santo dangam em
meio a um circulo formado, todos negros e mulatos. Um mulato claro sen-
ta-se ao lado da méde de Santo. E Bonfim, os outros negros e mulatos sen-
tam-se em cadeiras de ambos os lados da méae. Séo os Ogans. (TAVA-
RES, 2004, p. 112)

Intelectual e conhecedor dos espacos sagrados e de seus constitu-
intes, 0 autor de axé aponta se¢des interconectadas: 0s rituais aos orixas e
a composi¢do do local. Além do que ja foi exposto, “as saudagdes de
praxe” sdo essenciais no terreiro, a pratica de saudar ou reverenciar o es-
paco a ser ingressado e seus respectivos babalorixas ou ialorixas. Evi-
dencia-se a organizagdo do terreiro, no qual “tudo se sabe nos buzios”
(TAVARES, 2004, p. 115), revelac6es reconhecidamente concedidas por
If4; e a posicdo de cada componente, em especial a regéncia do local pela
lalorixa.

6. Consideracdes finais

Mediante 0 exposto, torna-se exequivel a sintetizacdo do eixo cen-
tral deste estudo o qual abordou de modo analitico-descritivo, a letra da
Opera e as informag0es precedentes a esta, numa possibilidade interpreta-
tiva sob a dtica biografematica barthesiana.

A obra, a principio como anseio, posteriormente, semeadura de
um legado literario e artistico de resgate historico, cultural, religioso, lin-
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guistico, ou seja, identitario, de um povo, possibilitando a realizacdo de
um paralelo com o atual contexto quanto ao retrocesso sofrido pela popu-
lacdo negra e seus direitos.

Calcado na visibilidade da cultura afro-brasileira e afro-baiana a-
través da remontagem de uma conflituosa e marcante fase na histéria do
Brasil, cenario de tantas outras recriacGes, e da desconstrugcdo dos cons-
tructos sociais no que tange os estigmas da figura negra, o autor de axé
exprimiu com perfeicdo lirica e maestria fragmentos de sua experiéncia
religiosa da cultura de terreiro por intermédio de uma via de abordagem,
a literatura.
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