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RESUMO

A escrita de fa destaca-se, na contemporaneidade, pelo grande nimero de produ-
¢Oes, principalmente com o advento de plataformas digitais voltadas para a publica-
¢8o desse tipo de textualidade. Estas ficgoes possibilitam que os fas exercam o papel de
protagonistas ao criticar, criar e recriar. Se, por um lado, esses fas-escritores sdo
considerados criativos e participativos (JENKINS, 2015), por outro, sédo identificados
como exagerados e infantis. A ideia do f& como excessivo e juvenil é perpetuada pelas
préprias comunidades de fas, os fandoms, ao classificar a Real Person Fiction (Fanfics
de pessoas reais) como inferior frente a producéo de fanfics consideradas tradicionais.
O presente trabalho pretende examinar o processo de protagonismo do fa-escritor de
Real Person Fic, a partir da producédo de fa da escritora Catarina Rodrigues na obra
Dark Jeans (2014). Para isso, a pesquisa pautou-se em uma abordagem bibliogréfica,
baseando-se nas reflexdes de Jamison (2017) e Arrow (2017) a respeito do fendbmeno
Fanfiction e na analise da cultura participativa dos fas de Jenkins (2015).
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ABSTRACT

The fan writing stands out, in contemporaneity, for its large number of productions,
mainly with the advent of digital platforms aimed at the publication of this kind of
text. These fictions make it possible for the fans to exert the part of protagonists by
criticizing, creating, and recreating. If, on the one hand, these fan writers are considered
creative and participative (JENKINS, 2015), on the other, they are identified as
exaggerated and childish. The idea of the fan as excessive and juvenile is perpetuated
by the fan communities themselves, the fandoms, by classifying the Real Person Fiction
as inferior compared to the production of fanfics considered traditional. The present
work intends to examine the protagonism process of the fan writer of Real person fic,
from the fan production of the writer Catarina Rodrigues in the work Dark Jeans
(2014). For this, the research was based on a bibliographic approach, based on the
reflections of Jamison (2017) and Arrow (2015) regarding the Fanfiction phenomenon
and the analysis of fan participative culture by Jenkins (2015).
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1. Introducdo

Os fas sdo figuras centrais na cultura do entretenimento, muito
embora sejam enquadrados e rotulados como “exagerados” e “infantis”.
Os estereotipos quanto ao fa e sua posigdo na sociedade tém origem no
préprio significado da palavra, pois Fan é a abreviacdo de fanatic, origi-
nada da palavra latina fanaticus. Em sua origem, fanaticus tinha como
significado alguém que “servia um templo”, era “devoto” (JENKINS,
2015). Entretanto, ao longo de seu uso, a palavra ganhou um teor pejora-
tivo, sendo associada a excessos religiosos, crengas e reveréncias exage-
radas (JENKINS, 2015). Contudo a abreviatura “fan” (fa) tem origem no
final do século XIX, utilizada quando jornalistas se referiam aos seguido-
res de esportes, principalmente beisebol. Apesar do teor mais leve que 0s
jornalistas empregavam ao utilizar o termo “fa”, ele ndo se distancia da
ideia de um comportamento tipificado como exagerado e irracional.

O teor pejorativo atrelado a figura do f& vem sendo consolidado
pela midia ao longo do tempo, desde matérias jornalisticas exibindo fas
desesperados dormindo na rua para conseguir ingressos de show, as ati-
tudes insanas para conhecerem alguma celebridade. Casos passionais que
ganharam o noticiario de crimes envolvendo fés terminaram por caracte-
riza-los como psicopatas que fantasiam e nutrem sonhos de relaciona-
mento intimo com seus idolos e, ao se sentirem insatisfeitos e frustrados,
tomam atitudes violentas, tornando-se perseguidores, sequestradores e
até mesmo assassinos (JENKINS, 2015). Os exemplos mais notérios
foram o caso de Dwight Chapman, fa e assassino de John Lennon ou
John Hinkley, f& obsessivo que tentou matar o entéo Presidente dos Esta-
dos Unidos Ronald Reagan para impressionar a atriz norte-americana
Jodie Foster.

O esteredtipo do fa como emocionalmente instavel, maniaco e
perigoso também é frequentemente corroborado pela ficcdo, como em
Misery: Louca Obsessdo (2014), obra do escritor norte-americano Ste-
phen King. Em Misery, Paul Sheldon é um escritor Best-seller, que ap6s
sofrer um acidente de carro é socorrido pela enfermeira aposentada An-
nie Wilkes, que se autointitula fa nimero um de seus livros. O teor do fa
obsessivo e doente é introduzido na obra de King quando a personagem
Annie descobre o desfecho do dltimo livro de Sheldon, ainda ndo publi-
cado, e fica extremamente insatisfeita. Essa insatisfacdo como fa € o
ponto de partida para ela realizar uma série de torturas e ameacas a Paul
Sheldon que sé chegardo ao fim se ele reescrever o final indesejado.
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O conceito estereotipado e pejorativo de fas e grupos de fés — os
fandoms — também se perpetua porque a cultura do fa opera transgressoes
na ideia de consumo e producéo cultural. Jenkins (2015) entende que o fa
ndo ocupa mais a posicdo de espectador passivo, ele é participativo. Es-
sas comunidades ndo se abalam com a autoridade institucionalizada de
editoras ou estidios de cinema ao assumirem um posicionamento critico,
afirmando o direito de criticar, criar e recriar. Desta forma, a figura do fa
destaca-se na cultura contemporanea de maneira diferente de como ele é
retratado pela midia televisiva e em obras de ficcdo, deixando atitudes de
fanatico e assumindo um papel de protagonista.

No livro Fandom (2007), Gray divide os fandoms em trés “on-
das”. Essas “ondas”, termo definido pelo autor, separa os fandoms inici-
ais em fanéticos, vitimizados e estereotipados dos fandoms atuais, agora
vistos como criativos, participativos e pec¢as centrais da cultura do entre-
tenimento. A primeira onda tinha o objetivo de anular a imagem patol6-
gica atrelada aos grupos de fas, denominando-se como “Fandom is beau-
tiful”. Essa onda buscava elevar esse fa produtivo, mostrando como a
comunidade é participativa e criativa. Nessa etapa, coloca-se em evidén-
cia a produtividade e a criatividade dos fas enquanto producdo de fanfics,
fanzines, fanarts, fanvideo.

Na segunda onda, hd uma maior aproximagao entre celebridades
(politicos, atores, musicos) e os fandoms. Essas celebridades passam a
manifestar declaraces dos seus gostos, como musica preferida, leitura
do momento, na tentativa de estabelecer um vinculo com as comunidades
de fas. Observa-se, portanto, que os fas ja ndo téo criticados, e sim corte-
jados pela indudstria do entretenimento. De acordo com Gray (2017) é a
terceira onda que de fato, estabelece o fa como figura de valor, consoli-
dando sua importancia na cultura contemporénea.

O protagonismo do fandom ¢é intensificado pelo advento da inter-
net. As interagdes entre fas que ocorriam através de trocas de cartas e
encontros presenciais, hoje podem ser realizadas através de redes sociais
como Twitter, Youtube e Instagram. Com as redes sociais como palco
para a articulagdo desses grupos, as barreiras geogréaficas séo eliminadas,
permitindo um fandom cada vez mais amplo. Sdo comunidades que se
formam a partir de um gosto em comum por algo, partindo da possibili-
dade de poder interagir. Essa desterritorializacdo dos fandoms foi de
extrema importancia para o crescimento exponencial das formagdes de
nicho. Dessa forma, as culturas voltadas para as massas se desenvolvem
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dentro de microculturas, funcionando como subfandoms ou subculturas
(MONTEIRO, 2013).

Ao participar de um fandom séo construidas diferentes relagdes
que se organizam como uma espécie de sociedade alternativa. Esses
grupos, portanto, formam o que Lévy (2007) identifica como “inteligén-
cia coletiva: os fas se mobilizam, conversam entre si, se ajudam, criam e
recriam. Além dessa inteligéncia coletiva, Jenkins (2008) caracteriza 0s
fas como consumidores que produzem e leitores que escrevem. A combi-
nacdo entre Inteligéncia Coletiva e Cultura Participativa possibilita uma
extensa producéo de fés, como as fanzines, fanfics, fanarts e fanvideos.

2. Acescrita de fas: fanfictions

No extenso universo das praticas de fas, as fanfictions se destacam
quanto ao numero de produgdes e de vastas subculturas que se formam a
partir desta escrita. O termo fanfiction — também designado como fanfic
ou apenas fic — € resultado da juncdo de duas palavras inglesas “fan” e
“fiction” sendo utilizado para identificar as “Fic¢Ges de fas”: historias
ficticias escritas por fés a partir de uma obra original preexistente, envol-
vendo cenarios e personagens dessa trama, considerada uma trama de
“base” (JENKINS, 2015). A produgdo de fic surge a partir da iniciativa
de fés que sentem a necessidade de ampliar o contato do universo ficcio-
nal para além das produgdes originais. Dessa forma, as fanfics permitem
a criagdo de mundos alternativos com a mistura de diversos cendrios
ficticios, possibilitando imaginar uma série televisiva, filme, banda ou
personagens preferidos de uma maneira diferente. Estas narrativas néo
possuem intuito de quebra de direitos autorais, além de ndo envolver, na
maioria das vezes, a intencdo de lucro com a venda dessas criagdes, per-
manecendo, assim, no terreno da cria¢cdo e imaginacdo (JAMISON,
2017).

A produgdo de fanfiction sofre alguns estigmas na cultura con-
temporénea. Muitas vezes, seus escritores sdo considerados plagiadores,
pessoas sem criatividade, “ladrdes” de obras alheias. George R.R. Mar-
tin, autor de “Croénicas de gelo e fogo” — obra de sucesso adaptada para
TV pela emissora norte-americana HBO — faz uma série de criticas as
ficcBes de fas afirmando que os fas sdo preguigosos ao utilizarem um
universo e personagens que ndo pertencem a eles. (ROBINSON, 2013).
Portanto, para o escritor R.R. Martin, a escrita de fanfics ndo é indicada
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para escritores iniciantes, ja que ndo criam seus proprios personagens e
universos.

O posicionamento do autor diante das producoes de fés é oposto a
definicdo de Cultura Participativa proposta por Jenkins (2015), na qual
consumidores, espectadores e leitores passam a produzir, participar e
escrever. Ao analisar o ambiente de publicacdo de fanfics, nota-se o
quanto a escrita dessas narrativas pode desenvolver futuros escritores em
potencial e enriquecer a comunidade com textos literarios, bem como a
posicdo de poder e protagonismo que o f& adquire ao desenvolver o seu
préprio universo. Em face disso, muitos escritores passam a estimular a
producédo de fas. J.K Rowling, autora de Harry Potter, afirma sentir-se
lisonjeada pelas cria¢Bes dos fas tendo como base sua obra (VELASCO,
2019). O apoio da autora as préaticas de fas (fanzines, fanfics, fanarts)
resultou na criag@o da premiacdo “FSA — Fa site Award”, cujo prémio a
escritora entrega aos melhores sites de fas dedicados ao universo de Har-
ry Potter. O site brasileiro Potterish, considerado o maior portal da série
de livros na América Latina, foi premiado pela autora. Acerca das produ-
¢oes do fandom, o portal afirma “todo o trabalho ¢ feito de forma volun-
taria, com amor e profissionalismo, de fa para 3%,

Apesar dos diferentes posicionamentos de autores consagrados
pelo mercado editorial quando o assunto é fanfiction, é importante consi-
derar que o estigma ligado as escritas de fas ndo se da apenas pela quebra
da ideia tradicional de escrita e autoria, pois dentro da propria comunida-
de de fic hd uma série de preconceitos e desaprovagdes. Jamison (2017)
considera que ndo hd comunidade unificada de fic com uma unica preo-
cupacdo e objetivo. A escrita de fanfics se desenvolve ao redor de livros,
filmes, televisdo e a partir dessas comunidades criam-se grupos menores
que se alinham através de gostos extremamente especificos, por seme-
Ihancas identitarias, tais como, género, sexual, étnico ou até comunidades
que se formam em oposicdo a outras comunidades, formando subcultu-
ras.

Dentro do contexto de multiplas formagdes de subculturas, ha
também diferentes recepgdes. Alguns fandoms tornam-se mais valoriza-
dos, ja outros sdo considerados problematicos e seus integrantes caracte-
rizados como juvenis, fantasiosos e exagerados, retomando a ideia do fa
patolégico. H4, portanto, uma distincdo entre o que os escritores e leito-
res de fic consideram fanfictions tradicionais, isto é, narrativas que se

%8 Disponivel em: https://potterish.com/sobre-o-potterish/.Acesso em: 15 de jul. 2020.
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desenvolvem a partir de obras originais (livros, filmes, séries), e as que
se desenvolvem a partir de subculturas, geralmente zombadas e menos-
prezadas pela comunidade dita tradicional, algo muito recorrente nas
producgdes que surgem a partir da subcultura Real Person Fic.

3. A comunidade Real Person Fic e sua producéo

A Real Person Fic (RPF), de tradugdo literal “Fic¢do de Pessoa
Real” é uma subcultura que se destaca por se diferenciar do que a co-
munidade de fas considera como “tradicional”. A distingdo ocorre por-
que a RPF utiliza “pessoas reais”, mais especificamente celebridades,
como personagens de suas narrativas. Pelo uso de celebridades — atores,
cantores, modelos — os fas-escritores sdo associados, novamente, ao fa
“fanatico”, apontados como adolescentes que sonham com seus idolos
e fazem dessas narrativas seu diario intimo. Logo, a RPF é considerada
por outros fandoms como extremamente assustador e juvenil (ARROW,
2017).

Arrow (2017), ao observar as produgbes de fanfics dentro da
subcultura de Real Person Fic, afirma: “Ha fanfictions de atores, ha
fanfictions de politicos e ha fanfictions de figuras histéricas, mas a
maioria de RPF é de musicos” (p. 315). A intensa producdo de fanfics
com musicos reforca o estigma que essas comunidades recebem, ja que
a maior parte das fics sdo sobre boybands — grupos em que todos 0s
integrantes sdo garotos — e o publico alvo dessas boybands costumam
ser adolescentes, reforcando a concepcdo do ar juvenil e fantasioso. A
este movimento de inferiorizaglo, Arrow pontua (2017, p. 317): “A
implicacdo das criticas da RPF de pop music é que, como vocé gosta de
lixo, vocé naturalmente deve produzir fanworks lixo”.

Grande parte das ficcOes dessa subcultura é considerada de slash,
comunidade que se concentra na atracdo interpessoal e sexual entre
personagens do mesmo sexo. Fas se utilizam de “barras invertidas” (/),
em inglés slash, para identificar as relagfes entre os personagens, assim
fica de facil reconhecimento qual relacionamento homossexual a narra-
tiva ficcional se refere. O slash é visto pela primeira vez no fandom de
Jornada nas Estrelas nos anos 70 (JENKINS, 2015), porém com o ad-
vento das redes sociais, a maior parte dos fandoms que produz slash
hoje é de bandas. Arrow afirma (2017, p. 315): “virtualmente toda
banda popular nos ultimos cinquenta anos que inclui pelo menos dois
homens teve um fandom RPF slash”.
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Além das fics de slash, sdo populares neste fandom a “AU”, si-
gla para Alternative Universe: Universos Alternativos em que essas
celebridades assumem novos papéis. No Universo Alternativo os mem-
bros das boybands ndo sdo membros da banda. De cantores de sucesso
mundial, esses artistas passam a ser criados a partir da imaginacéo do
fa e ganham novos contextos: sdo CEO, estudantes universitarios, ba-
ristas que vivem uma vida fora dos holofotes do mundo artistico, ou
seja, sdo “andnimos”.

Diferente das fanfics tradicionais, em que personagens pertencem
a um universo ficcional ja existente, o fd-escritor de RPF construira seu
personagem através de todo o material que encontra, desde entrevistas
e biografias as postagens em redes sociais e fotos de papparazi. Logo,
informac@es fornecidas em entrevistas ou um post no Twitter de uma
celebridade funcionam como ponto de partida para a escrita do fa, pois,
a partir desse material base, ele construird hipoteses e teorias para sua
criacdo ficcional (ARROW, 2017). Acerca dessa construcdo de perso-
nagem, Arrow (2017) observa que o fa utiliza de materiais “soltos”
para criar uma imagem “total” de uma celebridade, e essa construgo
origina uma das maiores caracteristicas da subcultura Real Person Fic:
a tipificagdo. A passagem de pessoa “real” para personagem ficcional
s6 é possivel porque essas celebridades sdo reduzidas a tipos, sdo sim-
plificadas a estere6tipos mais consumiveis pela cultura fa: o bonito, o
roméntico, o engracado, o bad boy.

O processo de tipificacdo na construgdo de personagens é um fa-
tor que contribui na popularidade de fics de boybands. Isso ocorre por-
que as boybands se constituem num formato pré-fabricado, cujo cada
integrante assume uma personalidade tipificada e a desempenha através
da midia. Logo, a ficcionalizacdo de integrantes de banda como perso-
nagens estereotipados ndo é novidade trazida pelas fanfics, pois é algo
que se perpetua no meio musical. Ao se questionar se as celebridades
sdo “pessoas reais” ou personagens, Francesca Coppa (2017) observa
que os Beatles, considerados precursores das boybands, interpretavam a
si mesmos em filmes tais como, “A Hard Day’s Night” e “Help”. Nes-
tes filmes, séo atribuidos aos membros da boyband determinados este-
redtipos: John Lenon, o inteligente; Ringo, o engracado; e assim por
diante.

A formacdo visual das boybands e o papel estereotipado que ca-
da integrante desempenha foram fatores importantes para o sucesso de
diversas bandas desde o Beatles, considerada inspiracdo para formacéao
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desses grupos, tendo como fendmeno mais atual, a banda britanica One
Direction (1D), revelada no reality show musical “The X Factor” em
2010. Seus personagens publicitérios, termo utilizado por Arrow (2017)
para designar a formagdo estereotipada dos integrantes da banda One
Direction, sdo atrativos tanto para suscitar a admiracdo dos fas, quanto
para escrever fanfictions. Sem dudvida, estas bandas e histérias cativa-
ram os publicos jovens que vislumbraram na escrita de fanfics maneiras
de escrever, mudar, subverter as imagens dos seus idolos.

4. A producéo de Real Person Fic: o fandom de One Direction

Formada em 2010 por Simon Cowell, jurado do “The X Factor”,
a banda One Direction, também conhecida como 1D, se destaca em
relacdo as produgdes de fas pelo grande nimero de fanfics publicadas
em plataformas digitais. Composta por cinco garotos — Niall Horan,
Zayn Malik, Liam Payne, Louis Tomlinson e Harry Styles — a banda,
como se espera da formagdo de boybands, trabalha com personagens
publicitarios: “Niall Horan, o descolado; Zayn Malik, o sensivel; Liam
Payne, o0 maduro; Louis Tomlison, o engracado; e Harry Styles, o boni-
tinho.” (ARROW, 2017. p 315).

Apesar de pré-fabricados em seus devidos personagens criados
pela industria musical, as fds de 1D mostram-se insatisfeitas com as
“caixas” que seus idolos sdo colocados, imaginando-0s de diferentes
maneiras frente a essa personalidade tipificada. A partir do questiona-
mento de Coppa (2017) das celebridades serem “pessoas reais” ou
personagens, o fa sente-se no dever de subverter esses esteredtipos ou
dar continuidade a eles, e isto foi possibilitado com a popularizacdo da
internet e das plataformas de fanfiction.

As primeiras fanfics foram publicadas em fanzines (revistas de
fas) na década de 1930, nos Estados Unidos, apds décadas em formato
impresso, a ideia migra para o universo online, sendo apropriada pela
comunidade dos fas de best-sellers, filmes e séries televisas. A partir
dai diversas plataformas sdo criadas com exclusividade para a escrita do
fa. A Fanfiction.net, ArchiveofOurOwn, Nyah! Fanfiction e a Wattpad
sdo exemplos de plataformas que concentram grande ndmero de ficgdes e
acessos. Nelas, ha divisdes quanto aos fandoms, especificando se séo
producdes que se originam dos universos de livros, filmes ou televisdo.
Quanto a producdo de fanfics de celebridade, nota-se que algumas plata-
formas ndo possuem espaco dedicado para elas e até mesmo colocam
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regras especificas para essa escrita. E o caso da Nyah! Fanfiction que,
entre as regras do que é proibido publicar no site, destaca-se: “Historias
que utilizem pessoas reais (celebridades, atores e atrizes, etc.), com exce-
cao de integrantes de banda e cantores. Nos Ultimos casos, é proibido
postar histérias que incentivem qualquer tipo de discriminagdo e/ou que
denigram a imagem de alguém”.™*

Regras muito especificas e, até mesmo a proibigdo de RPF, sur-
gem do receio de processos judiciais quanto ao direito de imagem, por
estarem tratando ndo mais de personagens da ficcdo e sim “pessoas re-
ais”. Ao se verem restritos, os fas buscam plataformas que possibilitem a
producdo de maneira mais ilimitada e nesse sentido, a Wattpad tornou-se
um grande meio de publicacdo desses fandoms. Com o uso de hashtags
como “bandas”, “Boybands” ou “One Direction” diversas fics sdo encon-
tradas. A intensa producdo de RPF, mais especificamente fics de banda,
resultou em um dos maiores fenémenos da rede Wattpad: a fanfiction
After da fa-escritora Anna Tood.

Fanfic da banda One Direction, After é considerada um fenémeno
ao conseguir 1 bilhdo de leituras na Wattpad, ser publicada como livro
em diversos paises e ganhar adaptacdo para os cinemas. A obra concen-
tra-se em Harry Styles, um dos integrantes mais populares de 1D. Na
ficcdo de Toddy, Harry é retratado como um bad boy e estudante univer-
sitario, distanciando-se da figura do Styles como um cantor famoso.
Quando a obra After é publicada pelo mercado editorial, e mais uma vez
entrar a questdo dos direitos de imagem, Harry Styles transforma-se em
Hardin Scott, mantendo as iniciais “H” e “S”. Ao ser indagada sobre a
mudanca de nome e o uso de Harry Styles como personagem de uma
narrativa de ficcdo Todd responde:

O Hardin apenas tem a aparéncia do Harry. Mas até isso esta um bocado
alterado, porque quando comecei a escrever 0 Harry ndo tinha tantas tatu-
agens. E uma espécie de concha com a aparéncia do Harry Styles, mas
acho que o Hardin ndo tem nada a ver com o Harry Styles. Também fui
buscar inspiracdo ao Damon, ao Chuck Bass, ao Mr. Darcy, a todos os ra-
pazes rebeldes. .. e depois fiz a minha propria versdo. (TRILHO, 2018)

Fazer a prépria versdo € um ponto central nessas historias. Foi
dentro da perspectiva de criar uma nova versao de “Harry Styles” que a
fa-escritora Catarina Rodrigues, utilizando 0 user
@Niallerismybatman, desenvolveu sua fanfic Dark Jeans que hoje

1% Disponivel em: https:/fanfiction.com.br/pagina/9/regras_de_envio. Acesso em: 18 jul.
2020.
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conta com mais de 3 milhdes de leituras na rede Wattpad. Escrita em
2014, a fic foi vencedora do prémio Wattys Award 2015, evento anual
criado pela plataforma Wattpad para premiar obras que tiveram desta-
que durante o ano, na categoria “As mais populares”.

Em Dark Jeans, Harry Styles é um aluno de uma escola integral
em Londres que se apaixona por Blue Hemmings, aluna recém-chegada
da escola. Portanto, ha na fic de Rodrigues a criagdo de um Universo
Alternativo, em que essas celebridades assumem diversos papeis, no
caso especifico de Dark Jeans ha um cantor mundialmente famoso
sendo desenvolvido como um estudante de colegial “an6nimo”. Blue,
neste caso, ¢ uma “OC”, sigla para o termo “Original Character”, muito
utilizado nas comunidades de fic para diferenciar personagens que ja
existem de personagens criados. Harry Styles construido pela escritora
ndo seria aceito pelo fandom como um “OC”, apesar de todo o processo
criativo de Rodrigues ao desenvolver esse personagem, uma vez que se
utiliza do nome e das caracteristicas fisicas de uma celebridade.

Através da analise da obra Dark Jeans, observa-se 0 processo de
subverséo realizada pelo fa ao escrever fanfictions, visto que o “Harry”
de Dark Jeans, como o “Harry” de After, é desenvolvido como um bad
boy misterioso, sombrio, distanciando-se da imagem do Harry Styles
em entrevistas e nas postagens que faz em suas redes sociais, isto é, a
figura do Styles reproduzida pela midia. No trecho da fanfic, em uma
conversa entre Blue e sua amiga Olivia (também considerada “OC”),
observa-se essas caracteristicas:

— Quem é o Harry? Eu perguntei, envergonhada.

— Ele é a pessoa mais calada que eu conhego, para ser sincera acho que
nunca o ouvi falar a minha frente. O Louis é o melhor amigo dele, e
talvez ele nem saiba nada sobre o seu passado. Comego a desconfiar
que vem de uma familia de bandidos. [...] Nunca ninguém soube o por-
qué de ele ser tdo revoltado com a vida, sabes? Ele ja fez muita merda
nesta escola e continuo sem perceber como ele ainda ndo foi expulso.

Se calhar até é filho do diretor ou assim.

Além de uma personalidade estereotipada, no caso especifico de
Catarina Rodrigues a tipificagdo do bad boy, ha em Dark Jeans algo
que se diferencia de outras produgdes do fandom: um Harry Styles com
uma condicdo neuroldgica conhecida popularmente como sinestesia.

% Disponivel em: https://www.wattpad.com/45305196-dark-jeans-04-boys/page/3.Acesso
em: 10/11/2020.
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Em seu prefacio, Catarina Rodrigues pontua o desenvolvimento do seu
personagem: “Harry Styles talvez seja o tipico rebelde escolar, mas este
esconde 0 magico poder de conseguir ver, ouvir e sentir tudo de uma
maneira diferente, literalmente”%.

Apesar do foco em Blue e Harry, protagonistas da fic, 0s outros
quatro integrantes da banda One Direction sdo inseridos na narrativa,
todos como estudantes colegiais. Ao examinar os demais personagens
de Dark Jeans, observa-se, novamente, o processo de tipificacdo. Liam
Payne, por exemplo, é caracterizado como cativante e carismatico: “Ele
€ o tipo de pessoa carismatica. Cativa toda a gente, por isso pode ser
que ganhes mais confianga para falar com ele.”'’. Enquanto Niall Ho-
ran € caracterizado como uma pessoa engracada: “Acho que a sua pes-
soa podia iluminar uma sala cheia de gente. Sentia falta de alguém
assim na minha vida. Espero que um dia possamos ser amigos” .

Ao examinar as caracteristicas atribuidas ao Liam Payne, Niall
Horan e o Harry Styles, observa-se que Catarina Rodrigues d& continu-
idade a formacdo tipificada dos integrantes de uma boyband, ao cons-
truir personagens que seguem esteredtipos especificos, como propde
Francesca Coppa (2017) ao analisar os integrantes dos Beatles, constru-
idos como intérpretes de si mesmos no cinema.

5. Consideracdes finais

A proposta de Anna Todd em After e de Catarina Rodrigues em
Dark Jeans, assim como tantas outras producgdes postadas nas plata-
formas de fanfics, como a Wattpad, mostram que ndo ha limites para a
imaginacgdo do fa, pois na producdo de fic tudo é possivel e permitido.
Narrativas de slash e os Universos Alternativos criados em torno de
celebridades exibem a criatividade do fa-escritor e o papel de protago-
nista que ele passa a ostentar, em virtude desse status ter sido potencia-
lizado com o advento de plataformas que permitem o compartilhamento
dessas ficcGes sem barreiras geograficas e temporais. O meio virtual

1% Disponivel em: https://www.wattpad.com/40985817-dark-jeans-prefoC3%Alcio. Aces-
so em 10/11/2020.

7 Disponivel em: https://www.wattpad.com/45305196-dark-jeans-04-boys. Acesso em:
15/11/2020.

% Disponivel em: https://www.wattpad.com/45305196-dark-jeans-04-boys. Acesso em:
15/11/2020.

1306 Revista Philologus, Ano 26, n. 78 Supl. Rio de Janeiro: CiFEFiL, set./dez.2020



GCirerdo Hluminense db M@Ww@ eoﬁWM

também foi um fator crucial para as atividades dos fandoms, uma vez
que esses grupos se articulam através da interacdo entre os integrantes,
em que cada participante desempenha uma funcgéo.

No ambito desse processo de interagdo, cada membro é conside-
rado um escritor em potencial. A partir da escrita, os fds conseguem
ascender nessa comunidade, ganhar o status de escritor e ter seus pro-
prios fas. Esse cenario permite que as atividades criativas e recriativas
do f& se transforme numa carreira, como ocorreu com a autora Anna
Todd. Os fas, muitas vezes acusados de plagiadores pregui¢osos, no
contexto da cultura participativa, sdo ouvidos e considerados por um
mercado extremamente tradicional: o mercado editorial. Plataformas
como a Wattpad passam a funcionar como vitrines para as editoras que
publicam essas fic¢bes vislumbrando um nimero alto de vendas, afinal,
sdo obras que ja carregam um fandom organizado e participativo. Por-
tanto, as fas de boybands, como a boyband One Direction, desdenhadas
pela midia como adolescentes fanaticas e obsessivas, tornaram-se escri-
toras de sucesso.

Apesar de sofrer diversos estigmas dentro da prépria comunida-
de de fs, os escritores da subcultura Real Person Fic ndo diferem do
escritor de fanfiction tradicional quando o assunto é sucesso, Seja nas
plataformas de publicagéo de f&, seja no mercado editorial. A formacéo
pré-fabricada e tipificada das boybands reforga o sucesso desses perso-
nagens publicitarios dentro da cultura do fa ao se converterem em obje-
to de valor dentro do mercado dos bens culturais.

O f& de RPF, mais especificamente o fa de banda, parte da es-
peculacdo, levando a sua imaginacdo a criar diferentes cenérios. Desta
forma, entende-se a cria¢do de fanfics como especulativa, isto é, traba-
lha com o “E se”: “E se Harry Styles for um bad boy com sinestesia?,
“E se Harry Styles fosse um estudante universitario?”. Esse processo
especulativo permite retirar as celebridades de um espago distante,
inalcancavel, pois a partir da escrita de fanfiction o fd consegue cum-
prir desejos, fantasias, desenvolvendo sua imaginacdo. A subcultura
Real Person Fic, portanto, tem como foco exclusivo a figura de um
idolo para molda-lo conforme os desejos do fa, para trazé-lo para perto
de si, transforma-lo de celebridade em marionete ficcional, sendo a
escrita da fanfiction os fios de controle.
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