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RESUMO

A obra do Visconde de Taunay possui relevancia tanto para a histéria quanto pa-
ra a fic¢iio, haja vista “A retirada da Laguna” (1871) e “Inocéncia” (1872), suas obras
mais conhecidas, mesclarem fatos e pessoas com ficgdo e personagens. Seu livro de
contos “Narrativas Militares” (1878), escrito sob o pseudénimo de Silvio Dinarte e
com edigdo Unica, por isso menos conhecido, segue o estilo memorialistico de sua obra,
mas apresenta um aspecto de seu discurso ficcional pouco explorado: o cdmico, mar-
cado pelo humor e pela ironia. Os contos possuem como pano de fundo histdrico prin-
cipalmente a Guerra do Paraguai (1865-1870) o que abre espaco para uma ficgdo on-
de tanto as tragédias se desdobram em dramas coletivos e individuais, como também
revelam situagdes comicas atenuantes das adversidades. Esse trabalho visa explorar os
sentidos subjacentes da enunciacio em trechos comicos da obra “Narrativas Milita-
res”, implicitos no discurso literario, considerando o humor e a ironia como tragos i-
nerentes a esse discurso e que potencializam a critica aos homens e as instituicdes do
século XIX. Para a andlise das narrativas nos servimos dos textos de Braith (2008),
Candido (2002), Muecke (1995), dentre outros.
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ABSTRACT

Visconde de Taunay work is important both for the history and fiction, considering
“A retirada da Laguna” (1871) and “Inocéncia” (1872), his most known works, mix facts
and people with fiction and characters. His book of tales “Narrativas Militares” (Mili-
tary Narratives) (1878), written by the pseudonym Silvio Duarte and with unique edi-
tion, reason why it is less known, follows a memorialistic style of his work, but pre-
sents an aspect of its fictional speech which is less explored: the comic, marked by the
humor and irony. Paraguay War (1865-1870) is a historical background for the tales
that contributes for a fiction in which tragedies are unfold in collective and individual
dramas and reveals comic situations mitigating adversities. This work aims to explore
the enunciation underlying senses in comic excerpts from the “Narrativas Militares”
work that are implicit in the literary speech, considering humor and irony as inherent
traits to this speech and which potentiate the criticism of men and of XIX century in-
stitutions. In order to do the narratives analysis, we have Braith (2008), Candido
(2002) and Muecke (1995) texts, among others.
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1. Introducdo

O escritor brasileiro Alfredo d’Escrangnolle Taunay (1843-1899),
o Visconde de Taunay é mais conhecido como autor das obras “A retira-
da da Laguna” (1871), relato de predominio histdrico que tratada infeliz
campanha da Guerra da Triplice Alianga ou Guerra do Paraguai (1865—
1870), no sul da Provincia de Mato Grosso, no século XIX, e “Inocéncia”
(1872), romance ambientado no sertdo e ligado a estética roméantica em
voga no mesmo século. Ambos os livros pertencem a primeira fase do
escritor, considerada a mais proficua por criticos como Silvio Romero
(1851-1914) e Lucia Miguel-Pereira (1901-1958). Geralmente o nome
de Taunay nos remete a esses dois livros, por issoo restante de sua obra
quase sempre se restringe a estudantes e pesquisadores.

O livro de contos “Narrativas Militares” (1878), objeto de estudo
deste trabalho, esta entre os textos pouco conhecidos do autor. Escrito
sob o pseuddnimo de Silvio Dinarte e nunca reeditado, embora pertenca
também & primeira fase da obra de Taunay, é pouco estudado. O livro
traz narrativas que se baseiam, sobretudo, no conhecimento de assuntos
militares e nas experiéncias do autorvividas na campanha da Guerra do
Paraguai. Sdo cinco contos: “Um irmao”, “A vinganga de um Recruta”,
“O Capitao Caipora”, “Um dia de paixdo”, e “Tio Hilario”; e estdo estru-
turados nas agdes de seus personagens, homens brasileiros em tempos de
guerra.

Neste trabalho, analisamos trechos desses contos sob o viés comi-
co das relagbes humanas no ambiente de conflito bélico. Essa aborda-
gem, pouco comum quando se estuda a obra de Taunay, permite também
constatar a presenca de uma critica por vezes direta, por vezes sutil a
homens e instituicdes de seu tempo.

A presenca do cdmico nessas narrativas relacionadas & guerra
funciona, no plano discursivo, como elementos de distensdo da trama.
Em um ambiente propicio a tragédias, o humor e a ironia se tornam um
lenitivo para as dores e os sofrimentos dos envolvidos. De acordo com D.
C. Muecke “as areas de interesse que mais prontamente geram ironia sdo,
pela mesma razdo, as areas em que se investe mais capital emocional: re-
ligido, amor, moralidade, politica e historia” (MUECKE, 1995, p. 76).
Dai serem as duas guerras referenciadas nos contos — A Guerra da Cis-
platina e a Guerra do Paraguai — momentos histéricos ao mesmo tempo
tragicos e abertos ao campo do humor e da ironia, a depender do contexto
da enunciacdo e da elaboragdo do discurso.
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2. 0O Visconde de Taunay

Escritor ligado ao romantismo com tracos do realismo, Taunay
participou como militar na Guerra do Paraguai e deixou uma vasta obra
manifestada em géneros e tematicas diversos que pendem ora para a his-
toria, ora para a literatura. Por isso, sua obra atende tanto a objetivos his-
toricos como ficcionais, a depender dos objetivos e dos sentidos almeja-
dos.

A proximidade de Taunay com a elite monarquica — era monar-
quista convicto e amigo de Dom Pedro Il — e com os altos escaldes civis
e militares de seu tempo, assim como sua ligacdo com a producéo artisti-
ca e participagdo na guerra tornaram seus textos uma voz representativa
de sua época. Muitos de seus relatos sdo baseados em experiéncias pes-
soais que se fundem a fatos histéricos resultando numa composigao hi-
brida. O resultado é um estilo memorialista que culmina com a publica-
¢do de seu livro péstumo “Memorias” (1948).

A experiéncia de Taunay no meio militar permitiu a extracdo de
caracteres humanos para a composicdo de personagens. Essa matéria
prima sacada de modelos reais e transposta para a ficgdo impossibilita
definir os limites entre a verdade e criagdo. Além disso, a proximidade de
Taunay com o objeto narrado faz com que a voz do narrador em primeira
ou terceira pessoa se confunda com a voz do proprio autor, espectador
dos acontecimentos, resultando numa focalizagéo interventiva.

Em alguns contos, a voz autor/narrador intervém na diegese devi-
do & proximidade do narrador com os fatos e personagens e a narrativa
adquire aspecto de relato de viagem. Sobre essas intervenc@es, Aguiar e
Silva (2011) afirma:

Em intervencdes deste tipo, o narrador, dirigindo-se por vezes explicita-
mente ao leitor, pode orientar a urdidura da intriga, pode comentar um ac-
to ou um estado de espirito de uma personagem, pode desenvolver uma
digressao sobre qualquer matéria relacionada com os acontecimentos die-
géticos. E, sobretudo, através desses comentérios e dessas digressdes que
0 narrador estabelece o seu distanciamento, ou sua proximidade, sob o
ponto de vista ideoldgico, ético, etc., perante as personagens da narrativa.
(AGUIAR E SILVA, 2011, p. 782)

O entrelagamento de vozes entre autor/narrador/personagem se da
sem o recurso narrativo do discurso indireto livre e resulta num texto
mais solto, sem as amarras obrigatérias do compromisso historico, embo-
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ra Taunay os considere, por vezes, um registro para a histéria, e sem a
profundidade psicolégica prépria da ficcao.

Por meio dessa “voz de fora” percebemos nos contos de “Narrati-
vas Militares” aflorar uma enunciag@o que por vezes intercala o comico e
0 tragico e estabelece o tom discursivo do texto. Dessa forma, o narrador
se torna,além de testemunha dos fatos, o emissor de uma voz desatada do
compromisso historico e que se abre para o relato de casos bem humora-
dos, com discursos irénicos e por vezes criticos. Na andlise de excertos
dos contos, podemos identificar os aspectos discursivos ligados ao narra-
dor/autor, e sua comicidade.

3. O cbmico nas narrativas

A manifestacdo do cdmico nas narrativas se estabelece por meio
de um discurso marcado pela presenca do humor e da ironia. As cenas
cbmicas provocadas pelo humor séo construidas por uma linguagem on-
de as incongruéncias sdo expostas sem deixar ddvidas quanto ao signifi-
cado que se busca, numa enunciacdo direta. As cenas de humor dos con-
tos proporcionam instantes de descontracdo dos personagens e do proprio
Taunay, muitas vezes personagem de sua propria narrativa.

A ironia, assim como o humor, representa um recurso para o dis-
curso ficcional. Em seu conceito classico, a ironia esta ligada a filosofia e
¢ vista como atitude, como uma “marca de personalidade, como postura
estético-filosofica” (BRAIT, 2008, p. 41). Aristoteles (2008) considera a
ironia como uma caracteristica inerente do ser humano, e seu uso reflete
uma atitude pessoal, o que liga o termo a filosofia. Socrates desenvolve
a ironia por meio da dialética, ou arte de dialogar, em textos recuperados
por Platdo. No Romantismo, ao carater retorico-filoséfico da ironia so-
ma-se 0 jogo entre a idealizacdo e a finitude do mundo; o desamparo do
homem num universo limitado, cuja saida se da pela subversdo e retrai-
mento e se torna a matéria da ironia romantica. Beth Brait assinala que

Definida e praticada de diversas formas por diferentes filésofos, poetas e
prosadores, como é o caso de Shelling, Quinet, Novalis, Jean-Paul, Swift,
Tieck, Hoffmann, a ironia romantica pode ser traduzida como ‘o meio que
a arte tem para se auto-apresentar’, como articulagéo entre filosofia e arte,
poesia e filosofia, na medida em que néo estabelece fronteiras entre prin-
cipio filoséfico e estilo literario. (BRAIT, 2008, p. 34)

Logo, tanto sob o ponto de vista estético-filosofico quanto linguis-
tico, a ironia é entendida como uma construgdo de linguagem que encon-

244  Revista Philologus, Ano 27, n. 79 Supl., Rio de Janeiro: CiFEFiIL, jan./abr.2021.



Clrerto Hhaminense o Estucdes Hloligions o Linguaitions

tra no processo de enunciacdo o elemento basico para sua elaboracéo.
Neste trabalho, portanto, vamos conceber a ironia ndo como figura de
linguagem, mas como uma forma de discurso.

A estratégia discursiva calcada tanto no humor quanto na ironia
funciona também como apontamento de deformidades na estrutura social
e possibilitam a expressdo de uma critica a praticas moralmente inade-
quadas ou a situacdes que se diferem do esperado. A voz que emerge de
um discurso ficcional por vezes revela um narrador que visa ndo so regis-
trar o fato historico, mas expor também sua posicdo critica em relacéo
aos acontecimentos.

Nos contos, é possivel notar que o autor expde seus pontos de vis-
ta em relacdo a politica, a estrutura do exército e & sociedade de seu tem-
po mesclando historia e ficcdo num discurso cujos recursos do humor e
da ironia expdem brechas na enuncia¢do. No conjunto, essas narrativas
evidenciam, principalmente, a defesa da monarquia, as injusticas cometi-
das no ambito da guerra e aspectos sociais da sociedade do século XIX.
A presenga do cdmico tempera esse discurso critico, estimula o riso e
deixa marcas para que enunciatario compreenda os significados implici-
tos, ja que a decodificacdo dos sentidos depende, logicamente, da perspi-
cacia do leitor no jogo enunciador/enunciatario.

3.1. Conto “Um irmdo”

O conto “Um irmao” ¢ a historia dos irmdos Alexandre e Marti-
nho que lutam juntos na Guerra do Paraguai. Acometido pelo colera,
Martinho é abandonado pela tropa a sua prépria sorte e Alexandre se tor-
na desertor para cuidar do irmédo, o que faz até a morte de Martinho.Logo
apos o titulo do conto ha entre parénteses a expressdo “historia verdadei-
ra”’, o que comprova tanto a inser¢do de elementos histdricos no discurso
literario como também tragos da vivéncia do autor em situacfes seme-
Ihantes como deixou registrado em “A retirada da Laguna”.

Um episodio pitoresco do conto ocorre durante a estada do narra-
dor na Regiéo dos Morros, local onde Taunay ficou por cerca de seis me-
ses e onde viviam os refugiados da vila de Miranda, ainda sofrendo as
privacbes decorrentes da necessidade de fugir das tropas paraguaias.
Numa das investidas dos moradores a planicie para apanhar viveres, 0
personagem Jodo Pacheco agarrou uma galinha e um galo e os trouxe pa-
ra 0 acampamento:
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Quando a petulante ave soltou, pela primeira vez, no acampamento dos
refugiados, o estridente cocoric6, houve tal panico que vérios trataram lo-
go de buscar mais fundas brenhas.

Uma velha exclamou:

Este galo é paraguaio e est4d chamando os patricios. Se ndo o matarem
ja, estamos todos perdidos.

O horéscopo ndo se cumpriu, e um ano depois a prole daquele primeiro
casal de galinaceos era coisa de pasmar. (TAUNAY, 1878, p. 46)

A origem paraguaia do galo dada pela velha estabelece a comici-
dade do trecho. O humor se revela pela subverséo da natureza do animal,
transformando-o em espido inimigo cuja intencdo é revelar o esconderijo
dos aldeados e por isso precisa ser eliminado.

Apds o caso do “galo paraguaio”, outra passagem do mesmo con-
to se reveste de humor e esta ligada a vida corriqueira dos habitantes da
Regido dos Morros. O capitulo “A influéncia de um pé de maxixe na a-
mizade de dois homens” narra a disputa por um pé de maxixe por dois
vizinhos, sendo necesséria a intervencdo do autor/narrador na resolugdo
do caso:

Numa ocasido, ofertaram-nos um grande prato de maxixes. Presenteava-
nos o Sr. Cardoso Guaporé, coletor da vila de Miranda, quando se dera a
invasdo paraguaia.

Jodo Pacheco de Almeida, em cujo rancho nos hospedavamos, ao ver a-
queles maxixes, descorou de despeito.

Saiu como um corisco e dai a minutos discutia calorosamente com o cole-
tor:

— O pé de maxixe é meu: fui eu quem o plantou.

— Concordo — replicava o outro — mas alastrou para meu lado.

— Pois amanha vou rebaté-lo para o meu.

— Néo pode fazer isso.

— Oh! Se posso...

— Néo pode...

E as vozes se erguiam ao diapasdo de formal altercagao.

Tive que intervir e dirigir-me ao local, onde verifiquei que com efeito o
maxixeiro nascera na roca aberta por Jodo Pacheco, mas, passando por
baixo do cercado de Cardoso Guaporé, caminhara por terras deste.

Decidi que ambos tirariam razoavel usufruto. Aceitaram a sentenca... mas
nunca mais voltaram as boas. Era uma amizade rota para sempre! (TAU-
NAY, 1878, p. 47)

Mesmo com a narracéo em terceira pessoa, 0 narrador se encontra
muito préximo do fato, o que caracteriza uma focalizagdo interventiva.
No conjunto, o local do acontecido, os nomes dos personagens e a trivia-
lidade da situagdo promovem o efeito de humor que se consolida com a
solugdo dada ao impasse. Na Ultima frase do texto percebe-se uma ténue
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ironia do narrador que parece desfrutar do episdédio ao comentar que a
amizade fora para sempre maculada por causa de um pé de maxixe.

Ha uma semelhanga entre a atuagdo do “personagem” Taunay,
neste caso, com a do personagem juiz de paz, da peca “O juiz de paz na
roga” (1842), de Martins Pena (1815-1848), quando da demanda sobre o
leitdo do personagem Jodo Sampaio, que atravessara a cerca para comer
nabos na horta do vizinho, seu Tomas. Procurado pelos vizinhos para re-
solver o caso, 0 juiz de paz sugere que deem o animal de presente a al-
guma pessoa e acrescenta “ndo digo com isso que me deem” (PENA,
2000, p. 77), em seguida recebe o animal de presente. Embora o juiz ndo
expressasse seu desejo de forma objetiva, sua frase causa um efeito in-
verso a sua afirmacéo, pois desperta nos vizinhos a vontade de agradar a
autoridade, o que seria bastante conveniente para demandas futuras.A
cena, cujo objetivo é revelar costumes e provocar o riso, também se cons-
titui numa critica social, j& que a autoridade de uma institui¢do publicase
aproveita de uma situacdo para obter vantagens pessoais.

Ainda no conto “Um irmdo” Taunay descreve como se procedeu a
escolha dos militares designados para o reconhecimento do caminho en-
tre 0 acampamento das tropas, proximo ao rio Coxim, até o Distrito de
Miranda. A tropa brasileira, estacionada ha meses em Coxim, deveria se-
guir para o sul da Provincia e combater o inimigo invasor, portanto, fazi-
a-se necessario o reconhecimento do trajeto que levasse os soldados a vi-
la de Miranda. Foi composta uma comissdo de engenheiros para cumprir
essa dificil e perigosa missdo. Como ndo havia voluntarios devido as in-
certezas e riscos a que estariam expostos os escolhidos, e para ndo haver
injustigas, os engenheiros realizaram um sorteio entre eles a fim de esco-
Iher dois nomes. Todos tinham consciéncia das dificuldades a enfrentar,
apesar de acompanhados por ajudantes que os auxiliariam na empreitada.
Taunay foi um dos sorteados e registrou sua impressdo sobre o fato:

Com explicavel ansiedade abri-o [0 papelzinho] e... li um nome.

Era 0 meu.

Ocasides solenes ja tem sido minha vida. Uma delas foi essa.

Num instante, rapido como o pensamento, vi que meu destino ia depender
do companheiro que me reservava o outro misterioso canto do papel. Se
enérgico e pratico, estdvamos salvos; se menos bem dotado, ambos ndo
dariamos conta da mao sucumbindo talvez, antes de concluido o temeroso
cometimento. (TAUNAY, 1878, p. 21)

Assumindo a voz do narrador em primeira pessoa, Taunay relata o
momento dramatico por que passou e que poderia determinar seu destino.
A expressdo “ocasides solenes” estende seu significado tanto para o c0-
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mico quanto para o tragico. Por sorte, o segundo nome sorteado foi o do
capitdo Pereira do Lago, considerado um homem prudente, responsavel e
tenaz, o que lhe trouxe &nimo e segurancga. A acdo subsequente foi tentar
obter informagdes sobre as condicOes do terreno a ser explorado e a situ-
acdo do inimigo que ocupava a area porque apenas coragem e persistén-
cia ndo garantiriam o sucesso da missdo nem a sobrevivéncia deles. Em
busca de esclarecimentos, Taunay procura o alto escaldo de comando da
tropa:

No dia seguinte, com efeito, compareci no quartel general e 14 ndo pude

colher informagao que me agradasse; muito pelo contrario.

A cada instante reaparecia o dizem.

Diziam, por exemplo, que a travessia dos pantanais era possivel e até fa-

cil; diziam que uma serra corria a esquerda, tdo continua e elevada que

ndo deixava errar uma crianga e com fralda por tal modo limpa, franca e

boa de seguir que os fugitivos de Miranda por ela se tinham escapado

com a maior seguranga; diziam que os paraguaios estavam muito longe,

perto ja do Apa; diziam enfim mil coisas consoladoras, mas ninguém afi-
ancava nada. (TAUNAY, 1878, p. 20-1)

Esse trecho chama a atencdo pelo seu caréter irbnico-critico. A
decepcdo demonstrada por Taunay em relacdo a falta de informacg6es
precisas, necessarias para o cumprimento da missao, se reveste de uma
critica ao estado da tropa brasileira estacionada naquele lugar afastado
dos grandes centros, praticamente sem comunicacdo, expondo os solda-
dos a sua propria sorte. O sujeito indeterminado da forma do verbo “di-
zem” atua como marca de ironia no discurso e acentua o desconhecimen-
to geral das caracteristicas da regido pelos comandantes, constituindo-se
numa sutil critica as condi¢des das for¢as brasileiras na provincia de Ma-
to Grosso durante a Guerra do Paraguai.

3.2. Conto “A vinganca de um recruta”

O conto “A vinganga de um recruta” tem como subtitulo “Narra-
tiva de um sargento de Voluntdrios da Bahia” e narrador em primeira
pessoa. O soldado Maldonado, o Tonico, incorporado como voluntario
para lutar na Guerra do Paraguai conta sua trajetoria no exército de recru-
ta a sargento. Constantemente maltratado pelo sargento Margal sem mo-
tivos, encontra seu superior ferido de morte durante uma batalha. O sol-
dado poderia facilmente se vingar de quem tanto o destratava, mas assu-
me atitude inversa: colocando em risco sua vida, resgata o sargento e le-
va-0 a0 acampamento. Por esse bravo gesto, é promovido a sargento.
Maldonado conta sua vida de soldado com desenvoltura e seguranga, sem
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as amarradas da moralidade ou receio de repreensdo, numa linguagem
muito préxima da oralidade, de carater tipicamente popular:

Cruz, minha Nossa Senhora da Purissima Conceicdo! Vida de recruta é
pior que de cachorro magro e sem dono. Parece mesmo que a gente fica
mais perrengue do que bicho gafento: tudo ataranta, tudo tonteial... E de-
pois, todo o santo dia, desde a primeira barra da madrugada, quando o to-
que de alarma arranca o soldado do mais gostoso do sono, até horas de si-
Iéncio, é uma gritaria de meus pecados: Anda, recruta! A marche-marche!
Recruta para ¢4, recruta para la! Quando n&o é: O diabo, 6 cachorro e uma
maquina sem conta de xingamentos e palavradas. (TAUNAY, 1878, p.
75)

O recruta expde o0s acontecimentos sob o seu ponto de vista: um
militar que ocupa a mais baixa graduacdo da hierarquia militar, distante
das esferas de comando onde se tomam decisdes importantes. Essa visdo
particular revela o caos em que esteve metido e, agora com o passar do
tempo, pode relatar suas experiéncias com certa naturalidade. Sua fala
bem humorada adquire um tom pitoresco apesar das vicissitudes por que
passou. O humor espontaneo,apoiado no descompromisso do falar since-
ro, torna o discurso auténtico e natural.

O espirito bem humorado, perceptivel na fala do protagonista,
também abre espago para a ironia quando expde suas impressdes sobre as
autoridades:

[...] sempre digo e direi que se pusessem aqueles doutorezinhos da corte do
Rio de Janeiro na escola de passo e na barafunda de um batalhdo, nos pri-
meiros tempos haviam de ficar tontos e assarapantados que nem morcegos
ao meio-dia. (TAUNAY, 1878, p. 75)

A ironia, por sua vez, abre espago para a critica aos dirigentes po-
liticos e as autoridades com seus discursos patridticos e vazios. A escolha
de palavras como “doutorezinhos” “tontos” “assarapantados”, expressa
um julgamento e funcionam como marcas da ironia. Considerando a e-
nunciacao, por tras da fala do personagem é possivel que se esconda a vi-
sdo pessoal do autor sobre os fatos. De acordo com Beth Brait

Parece possivel, a partir do instrumental oferecido por algumas linhas da
analise do discurso, flagrar a ironia como categoria estruturadora do texto,
cuja forma de construcdo denuncia um ponto de vista, uma argumentacéo
indireta, que conta com a perspicacia do destinatario para concretizar-se
como significacdo. (BRAIT, 2008, p. 17)

N&o é improvavel que Taunay tenha exposto seu ponto de vista
por meio da “fala” do recruta, e para isso tenha langado méao do recurso
do humor e da ironia num discurso ligado a oralidade.
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Com a desenvoltura e a sinceridade proporcionada pelo discurso
facil, o ex-soldado narra os festejos que antecederam a partida dos solda-
dos baianos para o conflito que se desenrolava no Sul, deixando sua im-
pressao sobre a solenidade:

Ui! era um nunca acabar de povo e vivas e vivas e mais vivas! Discursada
a mais ndo poder, muito verso, foguetes do ar e repiques de sinos! Havia
uns sujeitinhos de 6culos de ouro, barbas lustrosas, cabelo repartido ao
meio e metidos numas calgas muito apertadinhas, que perdiam a fala de
tanto gritar e no papel que liam tragavam o Lépez vivo e inteirinho. Ou-
tros, desgrenhados e sujos, enrolados nuns sobretudos e casacdes velhos,
oravam quase no mesmo sentido, aproveitando a vasa para pedirem que
voltassemos da guerra republicanos. Ora, essa s6 lembra o diabo! Se ia-
mos dar a vida pelo Império... (TAUNAY, 1878, p. 91)

O caréter comico do trecho se compde pelo conjunto de imagens
percebidas pelo narrador, descritas com a naturalidade prépria da fala. O
uso do vocabulério informal, as interpretacfes pessoais sobre os aconte-
cimentos e sobre as pessoas sdo elementos que preparam 0 campo para

EEINNT3 EERNNT3

uma critica politica. Expressdes como “discursada”, “sujeitinhos”, “cal-
cas apertadinhas”, “tragavam o Lopez vivo inteirinho” tecem um discur-
S0 a0 mesmo tempo irénico e critico. O fato de ir “dar a vida ao Império”
marca uma posi¢ao politica que é realcada pelos homens bem vestidos
representando a Monarquia e os “desgrenhados e sujos”, a Republica. As
autoridades sdo transformadas em caricaturas e seus discursos inflama-
dos e vazios de nada servem na pratica da guerra da qual ndo participa-
rdo. Essas marcas da enunciagdo permitem aproximar autor e enunciador
como Vvoz Unica, e até considerar o proprio Taunay como agente de uma
voz que pretende atingir o leitor/enunciatario para assinalar um posicio-
namento politico-social.

3.3. Conto “O capitio caipora”

No conto “O capitdo caipora”, o narrador em terceira pessoa conta
a historia do capitdo Pitaluga que, com sessenta anos de idade e trinta e
sete de servicos prestados ao Exército, tem uma s6 ambigdo: ser promo-
vido ao posto de major para depois se aposentar. A frase “Eu o conheci,
coitado!” abre a narrativa e revela a proximidade do narrador com o per-
sonagem, supondo que ambos faziam parte do Exército durante a campa-
nha da Guerra do Paraguai. A trajetéria do capitdo em busca de seu obje-
tivo — a promocéo — é penosa, pois ele ndo possui respaldo de superiores
ou de pessoas influentes para ajuda-lo. Estuda as leis, conhece como nin-
guém a Constituicdo do Império e se vé injusticado no Exército ja que
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possui tempo e amparo de lei para ser promovido. Desenvolveu a mania
de redigir extensas peti¢des, memorandos e reclamagfes sobre 0s mais
diversos assuntos:

Da menor coisa armava uma ddvida, originava uma contestagdo, organi-
zava um protesto que fazia chegar, se la chegava, ao conhecimento do
ministro ou do ajudante geral da Corte. (TAUNAY, 1878, p. 163)

Um de seus protestos e o Unico a merecer atengdo do governo se
referiu a indignidade de se empregar no fardamento das pragas “botdes
de massa™ em vez de “botdes de metal”. Apds extensa explanagdo, cu-
jos argumentos se relacionam aos inconvenientes do uso de botbes de
massa, conclui com a elocugéo de que

Quanto antes devia o poder competente, inspirando-se nos acrisolados
sentimentos de patriotismo, arrancar com resolugéo a méscara aos indig-
nos comerciantes que impunham aos servidores leais do Estado aquela
massa fragil, simbolo de exagerados lucros e de deslealdade, e dar sem
mais demora triunfo irrecusavel ao botdo de metal, tnico digno de brilhar
no peito do soldado brasileiro. (TAUNAY, 1878, p. 167)

A comicidade se estabelece entre o vasto discurso elaborado a
partir de uma argumentacdo empolada, com ares de importancia, e o va-
lor do objeto citado. Na literatura brasileira ha pelo menos dois exemplos
da incompatibilidade entre o discurso e o que se defende nele.

Em “Memorias Postumas de Bras Cubas” (1881), a ironia se reve-
la na narragdo da vida do personagem Brés Cubas, um burgués abastado
vivendo no seio de uma sociedade movida por interesses. Bras Cubas,
quando deputado, discursa na Camara sobre a necessidade de se diminuir
o tamanho da barretina® da guarda nacional. Bras Cubas é elogiado pela
estruturagdo do seu discurso e ndo pela ideia defendida e seus efeitos. O
personagem permanece opaco como figura politica, o que ndo faz nenhuma
diferenca para ele ou para Império do Brasil. A enunciacdo abre brechas
para a ironia e a critica a um sistema politico desgastado, onde o que im-
porta é a imagem de cada um e ndo a solucédo de problemas coletivos.

Mais tragico que Bras Cubas, o personagem Policarpo Quaresma
em “Triste fim de Policarpo Quaresma” (1915) sofre as consequéncias de
seu requerimento enviado & Camara solicitando a mudanga da lingua ofi-
cial do Brasil do portugués para o tupi-guarani. O resultado desse pedido

* peca do vestuério militar provavelmente fabricada a base de resina.

% Cobertura para a cabega, alta, de formas variadas e geralmente usada por militares, se-
gundo o Dicio — Dicionario online de Portugués. https://www.dicio.com.br/.
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esdrixulo foi o achincalhe, a zombaria, o escarnio, o que tornou Policar-
po conhecido, mas que lhe provocou profunda irritacdo. O desfecho de
sua empreitada linguistica é a aposentadoria devido a redacdo de um ofi-
cio em tupi que chega as maos de seu chefe na reparticéo onde trabalha.

Esses dois personagens se mostram ingénuos, excluidos e muito
proximos a caricaturas de onde se extrai o comico. O discurso produzido
por eles revelam suas ideias e estabelecem uma disjuncdo do sujeito com
o mundo real. Interessante notar que de algum modo ha uma referéncia a
contextos militares tal qual o conto de Taunay: a barretina é peca de far-
damento e o personagem Policarpo Quaresma é conhecido como major,
embora seja civil.

Ja no campo de batalha, o capitdo Pitaluga aguarda pela mala de
correspondéncia na expectativa de que no diario oficial esteja o registro
de sua promocao. Além de ndo se cumprir o esperado, 0 personagem
constata que muitos passaram a sua frente e ele fora preterido mais uma
vez. No didlogo com o major Fonseca, seu superior, Pitaluga derrama to-
da a sua indignacdo:

—E preciso ter paciéncia... Eu também...

— Ora, 0 Sr. é dos tais para quem foi feito o merecimento... € menino bo-
nito... tomou &guas de

batismo... eu ndo, sou mouro, sou judeu, sou

excomungado, sou o diabo.

Seguiu-se um barulho tal que retumbavam os gritos longe.

O major grasnia como um perdido.

—E preciso ver com quem fala!

— La me importal... Ndo tenho mais paciéncia para aturar o Sr., 0 governo,
os homens!... E uma infamial...

—Veja que... sou major...

— Seja até imperador da China!... Filho do sol e neto da lua!...

— Esta preso, Sr. capitdo, esta preso!

O outro replicava no mesmo tom e zombava da prisao.

Os soldados que passavam por perto do ranchinho de palha em que dispu-
tavam os dois riam-se maliciosamente.

— O bate-barbas esta hoje feio — observou um.

— Ora — disse outro — daqui a pouco estdo tomando café juntos.

N&o foi café o elemento conciliador, mas uma cuia de infusdo de congonh
a do campo agucarada. (TAUNAY, 1878, p. 190-1)

O desabafo do capitdo € marcado por expressdes que evidenciam
a quebra da hierarquia militar, pelo menos momentaneamente. Ao se
considerar “mouro”, “judeu”, “excomungado” em oposi¢ao a figura do
major de “menino bonito” que “tomou as aguas do batismo”, o persona-

gem conclui que sua desafortunada condi¢do humana é consequéncia de
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ndo estar ligado ao Deus cristdo, por isso a ma sorte. O personagem des-
peja impropérios também quanto a posicdo de seu superior que poderia
ser “imperador da China”, “filho do sol e da lua” que ndo faria diferenca,
porque as injusticas contra ele sdo inaceitaveis.

O uso dessas expressOes hiperbdlicas constroi a comicidade da
cena, assim como o comportamento quase infantil dos personagens, que
se reconciliam com “uma cuia de infusdo de congonha do campo aguca-
rada.” A ironia se estende ao ponto de vista dos soldados que estdo pro-
ximos a barraca da discussdo, pois consideram o didlogo como um acon-
tecimento do cotidiano. A impressdo dos subordinados em relacdo ao fa-
tose constitui numa critica, ja que expde um aspecto das relagbes huma-
nas e hierarquicas no campo de batalha, local onde os comandantes, para
0 bem da tropa, deveriam se entender.

Os elementos cdmicos do conto fazem supor que tudo é uma
grande brincadeira, no entanto, o final trgico do personagem liga a nar-
rativa a tragédia: o capitdo Pitaluga morre sem atingir seu objetivo.

3.4. Conto “Um dia de paixio”

O conto “Um dia de paixdo” ¢ narrado em primeira pessoa pelo
personagem capitdo do exército Eugénio de Mello em carta ao seu amigo
Sylvio®. Durante uma breve viagem de navio, o capitdo faz amizades
com os demais passageiros e principalmente com algumas senhoras tam-
bém em viagem. Dentre as mocas estd Adélia, uma jovem vilva, que lhe
chama a atencdo e desperta o sentimento de amor. Todavia, sua aventura
amorosa termina de repente quando percebe que Adélia desembarcara
enquanto dormia em seu camarote. Um tanto quanto galante e vaidoso,
mostra seu talento musical ao piano, 0 que causa surpresa na plateia:

Oh! um capitdo tocando piano! A novidade causou verdadeira sensacéo.
Ainda se fora um bacharel em ciéncias juridicas e sociais, va feito; eles
podem e sabem fazer tudo & perfeicéo, invadindo todas as especialidades,
todas as atribuicdes, todas as esferas, decidindo e discutindo todos os as-
suntos de qualquer espécie e natureza que seja, dominando tudo do alto
desua sapiéncia ilimitada e quase sempre infusa, tudo dirigindo desde os
mais arduos e intrincados negécios do Estado até o cotillon das salas, mas
um oficial do Exército... rara avis! (TAUNAY, 1878, p. 195)

* Nota-se a semelhanga entre o nome proprio do interlocutor do personagem com o pseu-
dénimo do autor “Silvio Dinarte” usado em Narrativas Militares.
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O trecho, com sutil ironia, revela a imagem pré-concebida do mi-
litar, sujeito limitado as lides da caserna por isso distante das artes. O
proprio Taunay, paisagista e musico, talvez tenha vivenciado situagio
semelhante, pois se orgulhava de sua fisionomia robustecida apés a guer-
ra e de sua fina educacdo. Em seu livro “Memodrias” declara:

E gostava de passear a tarde, bem-apertado na minha farda de tenente de
artilharia, a fim de colher estas espontaneas homenagens ao meu porte, a
minha elegancia, ufano por ter escapado inc6lume as balas dos paraguaios
[...] E aqui confesso a puridade. Muitas vezes no meio das balas, corria-
me rapida pelo pensamento esta ideia: “Meu Deus, e se um desses incons-
cientes pelouros me levar o braco, como poderei mais tocar piano?... E se
me deformar a cara! Prefiro amorte!” (TAUNAY, 2005, p. 382)

Taunay considera plenamente aceitvel a conjuncéo da farda com
0 piano, ao contrario da plateia, surpresa com o fato de um capitdo possu-
ir talento artistico. A ironia se estabelece no comportamento das senhoras
diante do fato, o que também é um sinal de critica ao esteredtipo constru-
ido pelo senso comum em relagdo a figura do militar.

3.5. Conto “Tio Hilario”

7

O conto “Tio Hilario” é a historia de Hilario, filho tnico de dona
Felisberta e do brigadeiro reformado Antonio de Souza Candido. O nar-
rador em terceira pessoa se coloca como sobrinho de Hilario e narra a
histdria do tio quando de sua incorporagéo forgada na carreira das Armas,
imposta pelo pai. O espaco é a capital da provincia de Santa Catarina nos
primeiros anos do século XIX. Apesar da oposi¢do da mée, da falta de
vocacgdo do filho e de sua personalidade pacata e delicada, Hilario ndo
tem escolha. Incorpora ao Exército e vai para a Guerra da Cisplatina na
divisa do Brasil com o Uruguai. Num lance de sorte, arrebata das méos
de um oficial argentino um estandarte no mesmo instante em que é feri-
do. Promovido a tenente por causa dessa acdo, retorna a Santa Catarina
para se tratar e decide dar baixa do Exército para alivio de dona Felisber-
ta.

A aventura de Hilario comeca pela decisdo do pai, convicto de
que ndo ha outra possibilidade para o filho a ndo ser a carreira militar.
Para reforcar sua certeza, o brigadeiro Candido consulta seu amigo, o te-
nente Peres, também reformado do Exército por ter perdido a perna direi-
ta numa batalha, sobre sua decis&o:

— Que davida, meu general! Nem ha outra carreira... peuh! peuh! para um
homem de vergonhal... Caramba! como dizem os tais senhores de Caste-
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la... Ah! corja! se eu ainda pudesse, antes de morrer, disparar uma meia
dizia de pistolagos em vocés... Mas qual! os tempos estdo mudados...
Peuh! peuh! Hoje ndo ha mais homens... Ha coelhos... ha lebres... Ja des-
maiam, quando sentem o cheiro de pélvora... E as injustigas?... O Napole-
&o ndo foi morrer numa ilha?... Ndo me contrariem, pelo amor de Deus!...
A dignidade das nagdes tem baixado muito, como diz n&o sei quem... num
livro que li ha tempos... (TAUNAY, 1878, p. 230)

A fala do tenente Peres revela sua personalidade: um velho militar
que, mesmo mutilado pela guerra, insiste que ndo ha outra opcao sendo a
carreira das Armas. O discurso, muito proximo da oralidade, estabelece
um tom particular na exposi¢do das ideias e se abre para o comico. As
frases soltas, as ideias dispersas, 0 devaneio e a certeza de que ndo ha es-
colha melhor desfocam o sentido primario da pergunta do pai de Hilario
e se constituem em marcas da enunciagdo que estabelecem a comicidade
do discurso. A comparacdo entre passado e presente delineia sua fala e,
logicamente, os tempos antigos se mostram melhores que os atuais. Ou-
tra oposicao se estabelece pelo valor moral dos homens: os de vergonha
vao para 0 Exército, os outros sdo comparados a coelhos e lebres, além
de ja ndo haver justica nem dignidade nas nac¢des. Desse modo, o discur-
so adquire um carater maniqueista,propicio ao humor e a ironia. Além do
cdmico que permeia o texto, podemos notar a critica direcionada a fami-
lia patriarcal que, em muitos casos, impde aos filhos determinadas pro-
fissBes mesmo contra suas vontades.

4. Consideragdes finais

Esses recortes dos contos de “Narrativas Militares” exemplificam
a veia cdmica do Visconde de Taunay em sua obra de ficgdo, mesmo que
mesclada por fatos histdricos. Taunay usa o humor e a ironia como forma
indireta de argumentacdo e de reflexdo sobre, principalmente, a Guerra
do Paraguai, instituindo por meio do enunciador uma cumplicidade com
0 enunciatario, responsavel por decifrar os sinais implicitos na enuncia-
¢ao. As marcas irdnico-criticas da enunciacao refletem posicionamentos
pessoais do autor, 0 que expande o propdsito da ironia para além do dis-
curso retdrico-filoséfico, indicador de uma atitude irbnica, e se abre para
a liberdade e expansdo do espirito preconizado pela estética romantica a
qual Taunay estava ligado.

Nesse sentido, Taunay, além de almejar um efeito estético para o
texto deixando-o mais solto ao falar da guerra, assume uma postura ird-
nica por meio de um discurso ficcional que explora os efeitos cOmicos
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das cenas a fim de se posicionar em relacdo a aspectos sociais e politicos
de seu tempo. O entrelacamento de vozes do autor/narrador/personagem,
no discurso, revela a proximidade e o conhecimento empirico do objeto
descrito, 0 que nos faz considerar que essas narrativas representam tam-
bém uma leitura possivel dos fatos historicos. A proximidade do autor
em relac8o aos acontecimentos e sua vivéncia no campo de batalha im-
pdem veracidade ao discurso histérico, assim como verossimilhanca ao
discurso literario. No entanto, é pela ficcdo que se nota a presenca do
cdmico pelo humor e pela ironia, recursos de linguagem que complemen-
tam e potencializam os sentidos do texto e assinalam posi¢des pessoais
do autor.
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