GCircrdo Hlumenense db @J@éxé(a%cw eoé'fyw%m

LA LLORONA NO MEXICO E AS DAMAS DE BRANCO
NO BRASIL: PROXIMIDADES, DISCURSO E IDENTIDADE

Maria Talita Rabelo Pinheiro (UNEB)
talitarabelo27 @gmail.com

Nerivaldo Alves Aradjo (UNEB)
neriaraujo@hotmail.com

RESUMO

No presente artigo, propde-se uma analise entre o mito mexicano La Llorona e su-
as proximidades com as lendas brasileiras “A mulher/dama de branco” ou “A mu-
Ilher/dama da meia-noite”, lendas com que se desbravam as origens de nossas hist6-
rias, e suas proliferaces nos meios de divulgacdo em massa, com énfase na Internet,
pois se entende que nenhuma sociedade constroi o seu presente e reforga o seu futuro
sem compreender a sua cultura e o significado da origem do seu povo. As lendas, de
autoria(s) desconhecida, foram criadas por povos de diferentes lugares e épocas para
explicar fatos como o surgimento da Terra e dos seres humanos, do dia e da noite e de
outros fendmenos da natureza. O mito La llorona conhecido de varias maneiras em
seu pais de origem, o México, chega ao Brasil principalmente como lendas e lendas
urbanas. No decorrer do artigo, com um aporte qualitativo, utilizando as pesquisas
bibliogréafica e documental, trabalha-se a definicdo de mito e lenda, pois muitas vezes
se confundem os dois. Posteriormente sera apresentado a histdria do mito (La Lloro-
na) e as lendas urbanas brasileiras mais proximas. Buscou-se indicar alguns encami-
nhamentos que podem ajudar na construcdo da pesquisa, envolvendo Histéria, Me-
moria e Identidade com autores como Candau e Delgado e para finalizar sera feito
uma abordagem da tematica, um recorte, fazendo uma relagdo coma recepgéo, usando
como principal autor Michel Foucault com o livro A Ordem do Discurso, pois esses ti-
pos de histérias antes predominantemente ligadas a oralidade ganham espago nos
meios digitais, 0 que faz com que esse discurso evolua.
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RESUMEN

En este articulo, se propone un analisis entre el mito mexicano La Llorona y sus
proximidades con las leyendas brasilefias “La mujer/dama de blanco” o “La mu-
jer/dama de la medianoche”, leyendas con las que abren los caminos de los origenes de
nuestras historias y su proliferacion en los medios de comunicacién, con énfasis en In-
ternet, ya que se entiende que ninguna sociedad construye su presente y refuerza su
futuro sin comprender su cultura y el significado del origen de su gente. Las leyendas,
de autor (es) desconocida (s), fueron creadas por personas de diferentes lugares y
tiempos para explicar hechos como la aparicién de la Tierra y los seres humanos, dia y
noche y otros fendmenos naturales. El mito de La llorona, conocido de diversas mane-
ras en su pais de origen, México, llega a Brasil principalmente como leyendas y leyen-
das urbanas. A lo largo del articulo, con una contribucién cualitativa, utilizando in-
vestigacion bibliografica y documental, se trabaja en la definicién de mito y leyenda,
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ya que los dos a menudo se confunden. Més tarde, se presentard la historia del mito
(La Llorona) y las leyendas urbanas brasilefias mas cercanas. Tratamos de indicar al-
gunas referencias que pueden ayudar en la construccién de la investigacion, involu-
crando Historia, Memoria e ldentidad con autores como Candau y Delgado y final-
mente, se hara un acercamiento al tema, un corte, una relacién con la recepcion, utili-
zando como el autor principal. Michel Foucault con el libro EI Orden del Discurso, ya
que este tipo de historias previamente vinculadas predominantemente a la oralidad
ganan espacio en los medios digitales, lo que hace que este discurso evolucione.

Palabras clave:
Identidad. La Llorona. Leyendas brasilefias.

1. Introducdo

As lendas sdo uma das mais envolventes formas de conhe-
cer/invadir uma cultura (des)conhecida criando nossa propria “fantasia”
real. Segundo Malba Tahan (1966, p. 24), “até os nossos dias, todos o0s
povos, civilizados ou ndo, tém usado a histéria como veiculo de verda-
des eternas, como meio de conservagdo de suas tradigdes, ou da difusdo
de ideias novas”.

Costumamos ouvir as pessoas de mais idade que guardam a
memoria de nossa comunidade e estdo habituadas com histdrias envol-
vendo entes sobrenaturais. As lendas buscam justamente preservar a
cultura popular/regional/nacional [folclore] em uma forma de manifes-
tacdo com o passar das gerag6es, pois, de acordo com Delgado (2010,
p. 55) “os sujeitos construtores da historia da humanidade sdo muitos,
sdo plurais, sdo de origens sociais diversas”, e a literatura oral se modi-
fica com essa pluralidade, com essas diferentes identidades, dependen-
do das caracteristicas étnicas, culturais, nacionais, religiosas, sociais, de
género, ideologicas.

Presume-se que o desconhecido é curioso e que chama a atencéao
de muitos. O que esta pesquisa quer, é repassar coisas desconhecidas
no conhecido, buscar algo que ja sabemos, mas que em outros paises
parece desconhecido para nds, pois de acordo com Delgado (2010, p.
63) “identidades, representacdes e memorias encontram-se inter-
relacionadas. Por meio da memédria, as comunidades e os individuos
podem, por exemplo, resgatar identidades ameacadas e construir repre-
sentagdes sobre sua inser¢do social e sobre sua cultura”.

Com a criacdo dos meios de divilgagdo em massa e a internet,
houve a influéncia da divulgacdo e aumento das produgdes dos mitos,
lendas e das lendas urbanas, na web e até mesmo em papel. Nao apenas
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porque a internet transformou o ambiente em que habitam escritores-
leitores de mundo, mas também porque alarga as possibilidades
imaginarias para os criadores. Assim parece que a internet deu um novo
folego e esse tipo de narrativa/histdria.

O mito La llorona conhecido de varias maneiras em seu pais de
origem, o Meéxico, chega ao Brasil principalmente como lendase
lendas urbanas, pois sdo relatos de eventos historicos de pessoas que ao
Brasil chegaram. Por isso, possuem base em determinados momentos
historicos que se misturaram as histdrias de nativos e colonos. Porém,
essas historias sdo distorcidas ou exageradas, recebendo um ar fantasti-
co.

Neste trabalho, serdo abordadas as proximidades entre as lendas
brasileiras “A mulher/dama de branco” ou “A mulher/dama da meia-
noite” e suas proximidades com o mito La Llorona mexicano, partindo
da andlise da histdria, memdria e identidade, pois La Llorona sobrevi-
veu unicamente na memdria, individual e coletiva, sem deixar rastros
materiais ou escritos, sendo suas lendas transmitidas e reproduzidas a-
penas oralmente. Tudo indica que foi somente no século XIX que a li-
teratura esteve pronta para se apossar dessa memoria e registra-la.

Outro aspecto a ser trabalhado neste artigo é a inclusdo do
aspecto social da transmissdo e recepcdo das lendas usando
principalmente a visdo de Foucault na perspectiva da Ordem do
Discurso, pois se deve refletir que a Internet ndo é apenas mais um
meio moderno de divulgar narrativas, mas sim um meio que impde
caracteristicas e limites a essa transmisséo, e isso deve ser levado em
conta quando se fala de produgdo/ recepcdo do discurso, pois o
ciberespaco é um lugar em que a cultura oral e escrita se encontram.

2. O mito e a lenda: reflexdes sobre os dois géneros

As narrativas orais sdo uma experiéncia social que possibilita
um (re)encontro do homem com ele proprio, com o sagrado, com o seu
passado mais distante, com o seu presente mais proximo, sendo um
signo cultural que determina comportamentos e formas de organizacdo
social baseados na sabedoria (re)passada pelos antepassados desde as
mais antigas tradicoes.

Conforme o filésofo romeno Eliade, o mito simbolizava uma
“historia verdadeira” nas sociedades arcaicas, retendo um ‘“carater sa-
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grado, exemplar e significativo” (1978, p. 7). Em tais sociedades, esse
tipo de narracéo exerce uma funcéo dentro da organizacdo coletiva, dis-
tanciando-se apenas de uma fabulagdo encantatéria. De acordo com es-
se pesquisador:

O mito conta uma histdria sagrada; ele relata um acontecimento ocorri-
do no tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros
termos, 0 mito narra como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais,
uma realidade passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou
apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comporta-
mento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a narrativa de uma
"criacdo": ele relata de que modo algo foi produzido e comegou a ser. O
mito fala apenas do que realmente ocorreu, do que se manifestou ple-
namente. Os personagens dos mitos sdo os Entes Sobrenaturais. Eles
sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo prestigioso dos
"primordios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade criadora e des-
vendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade”) de suas
obras. (ELIADE, 1978, p.11)

Assim, os mitos retratam as diversas, e algumas vezes dramati-
cas, irrup¢des do sagrado/sobrenatural no Mundo, manifestam o que
“realmente aconteceu”, das coisas do mundo real. E essa irrupgdo do
sagrado, esse tipo de narrativa, que realmente fundamenta o Mundo e o
converte no que € hoje. “E mais: é em razdo das intervenc¢des dos Entes
Sobrenaturais que o homem € o que é hoje, um ser mortal, sexuado e
cultural” (ELIADE, 1978, p. 11).

Partindo para as lendas, de acordo com Costa (2009, p. 139), a
“lenda é uma histéria cheia de mistério e fantasia que nasceu com o ob-
jetivo de explicar acontecimentos que teriam causas ndo conhecidas”,
seu autor é desconhecido e ela é passada de geragao a geragdo. Assim
sendo, as lendas conectam as diversas geracdes, de épocas e espagos, e
pode-se afirmar que ainda sdo, criadas para explicar questdes que di-
zem respeito a origem de alguns fendémenos do universo.

Para Fine (1992 apud LEAL; PEREIRA, 2016) a lenda é:

[...] uma narrativa que um contador apresenta a uma plateia no contexto
de seu relacionamento. O texto é um relato de um acontecimento no
qual o narrador ou um contato pessoal imediato ndo esteve envolvido, e
é apresentado como uma proposicao para a crenca; ndo é sempre tido
como verdadeiro pelo falante ou plateia, mas é apresentado como algo
que poderia ter ocorrido, e é contada como se tivesse acontecido. As
ocorréncias sdo eventos notaveis do tipo dos que sdo supostamente “es-
tranhos mas verdadeiros”. (FINE, 1992, p. 2 apud LEAL; PEREIRA,
2016, p. 92)
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Ao se ler esta definicdo, constata-se a ideia de que as lendas cir-
culam em uma sociedade, assim, em um contexto pertencente a uma
comunidade, desta forma a pessoa que conta a histéria igualmente faz
parte desse corpo social e compartilha com todos a mesma realidade, as
mesmas atividades, 0s mesmos discursos e regras.

Com carater ficticio, as lendas combinam fatos reais e histéricos
com fatos irreais que sdo produtos da imaginacdo humana. A cada nova
“versdo” das lendas sdo adicionadas novas interpretacdes e crengas po-
pulares do local onde ocorreu o desfecho. A lenda é isso, um tipo de
narrativa gque se caracteriza pelo fato de nédo ter a pretensdo de ser uma
verdade definitiva.

A lenda apresenta uma relagéo direta com 0 momento histérico do povo
que a cria. Nesse sentido, as lendas nos fornecem um caminho simples
para os fatos culturais de uma civilizagdo. Com isso passamos a conhe-
cer os mecanismos da variagdo cultural e, principalmente o modo de
pensar de cada povo, num dado momento de seu desenvolvimento his-
torico. (MACHADO, 1994, p. 97)

A internet e todos os meios de midias digitais influenciam na
divulgacédo e producdo dessas narrativas, no caso em questdo dos mitos
e lendas. N&o apenas porque ela transformou o ambiente em que habi-
tam escritores-leitores de mundo, mas também porque alarga as possi-
bilidades imaginarias para os criadores, que eram 0s antigos ouvintes;
também podem ser o suporte para a narrativa digital, aquela produzida
diretamente em blogs e redes sociais, muitas vezes através de processos
transmidiais (de relagdes entre midias) e cooperagéo.

De acordo com Chartier (2010) em relacdo as mutagdes do texto
digital abordam que:

A descontinuidade existe até mesmo nas aparentes continuidades. Ante
0 monitor, a leitura € uma leitura descontinua, segmentada, mais ligada
ao fragmento do que a totalidade. [...] As interrogacOes do presente a-
cham suas razdes nessas rupturas decisivas. Como manter o conceito de
propriedade literaria, definido desde o século XVIII a partir de uma i-
dentidade perpetuada das obras, reconhecivel, qualquer que seja a for-
ma de sua publicacdo, num mundo em que os textos sdo méveis, male-
aveis, abertos e nos quais, como o desejava Michel Foucault, cada um
pode, no momento de comegar, “encadear, continuar a frase, e, sem que
ninguém se preocupe realmente com isso, alojar-se nos seus intersti-
cios”? (CHARTIER, 2010, p. 9)

Narrativas desse tipo vivem em nosso imaginario de modo in-
tenso e de formas distintas, e nos alcangam quando menos esperamos,
causando espanto, surpresa, credulidade ou incredulidade. Afirmar que
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essas histérias vivem, com efeito, é testemunhar que as formas de cul-
tura popular, sobretudo aquelas que chegam através das midias, ocu-
pam um lugar de destaque na construcdo das nossas identidades e rela-
¢Bes sociais.

3. Conhecendo o mito La Llorona e as suas relagdes com as versdes
de lendas brasileiras

O Brasil foi formado por varios grupos étnicos e a jungdo destes
originou um povo bem diferente dos demais povos do mundo. Mais
importante, ainda, é apontar que temos nesse pais um rico folclore, ca-
racterizado pela diversidade de culturas do povo que forma uma nagéo.
Os mitos e lendas advindos dessa jungéo de culturas fizeram surgir no-
vas variantes dos mesmos, ja que as narrativas orais se modificam, re-
interpretam-se.

Os mitos possuem um carater mais simbolico. Como 0s povos
antigos ndo conseguiam explicar muitos dos fen6menos naturais cienti-
ficamente, acabavam por criar mitos com esses objetivos, para dar sen-
tido as coisas do mundo. Eles serviam como uma ferramenta para re-
passar 0s conhecimentos adquiridos, alertar sobre os perigos. Deuses e
deusas, herois e heroinas, personagens sobrenaturais se misturam com
fatos da realidade para dar sentido a vida e a0 mundo. Ja as lendas cos-
tumam dar explicacGes aos acontecimentos sobrenaturais ou misterio-
sos, surgem através dos mitos, sdo histérias contadas por pessoas e
transmitidas oralmente através dos tempos, voltam-se ao lado mais fan-
tasioso para explicar o desconhecido.

4. Versao mexicana da narrativa

Gonzélez Obregdn, um grande historiador mexicano, traz
muitos esclarecimentos em seu livro Las calles de México, Leyendas y
sucedidos, publicado pela primeira vez em 1922, no qual foca nas
lendas existentes na Cidade do México durante a era da Nova Espanhg;
em varios casos, 0 autor faz uma investigacao para realmente saber o
que aconteceu de acordo com a documentacdo existente na época, e em
uma de suas abordagens explana as possiveis origens desse tdo forte
mito La Llorona para o povo Mexicano.
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Em meados do século XVI, houve alguns anos em que 0s
vizinhos da Cidade do México acordaram a meia-noite, quando havia
lua cheia, assustados por longos gemidos lancados por uma mulher, a
quem ele sem duvida afligia uma tremenda dor fisica ou um tormento
de umagrande dimensdo. O lamento era tdo tétrico, que parecia vir do
mundo dos mortos. Entdo, uma mulher na casa dos trinta estava
aparecendo. O autor traz em sua obra:

Vestia la mujer traje blanquisimo, y blanco y espeso velo cubria su ros-
tro. Con lentos y callados pasos recorria muchas calles de la ciudad
dormida, cada noche distintas, aunque sin faltar una sola, a la Plaza
Mayor, donde vuelto el velado rostro hacia el oriente, hincada de rodi-
llas, daba el dltimo angustioso y languidisimo lamento; puesta en pie,
continuaba con el paso lento y pausado hacia el mismo rumbo, al llegar
a orillas del salobre lago, que en ese tiempo penetraba dentro de algu-
nos barrios, como una sombra se desvanecia. (OBREGON, 1997, p.
116)

A tradicdo de La Llorona tem suas raizes na mitologia
estabelecida entre os habitantes de parte do atual territério mexicano. A
deusa Cihuacoalt, que apareceu muitas vezes como uma dama vestindo
roupas palacianas, teria sido uma das primeiras representacdes de La
Llorona. A deusa teria lancado o grito “jOh, hijos mios!, ;donde os
llevaré para que no os acabéis de perder?”, esse teria sido o sexto
pressagio da chegada dos conquistadoes e com isso trazendo a
aniquilacdo do povo azteca.

Entre os muitos pressagios com 0s quais a conquista do México
pelos espanhdis foi anunciada, hd um que descreve as vozes de uma
mulher que frequentemente ouvia & noite. Angustiada e entre solugos,
essa mulher se perguntou onde poderia levar seus filhos para que néo se
perdessem. Essa historia se ligaria a lenda de La Llorona, porque ela
mesma, desesperada por ter sido traida pelo marido, afogou seus
préprios filhos no riacho, para impedir que morressem sem a atengdo e
os cuidados que ela ndo podia mais lhes dar, atormentados pelos seus
préprios problemas, decepcdes e fantasmas. Essa mulher que ndo pode
cobrir tudo e tem que acabar abandonando seus filhos continua a
representar, em certa medida, a mulher atual esmagada por muitos
compromissos, que seus filhos devem deixar aos cuidados de estranhos.

Hoje em dia se diz que La Llorona vasculha as margens dos rios
com seus longos cabelos, que mergulha seus dedos na agua para arras-
ta-los no fundo a procura dos filhos. E por isso que se dizem as crian-
cas vivas que ndo devem se aproximar dos rios, principalmente ao anoi-
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tecer, pois La Llorona pode leva-los confundindo com seus filhos e dai,
nunca mais serdo vistos. Essa histdria mexicana de mais de 500 anos é
tdo difundida que possui diversas versdes, varias fragmentacoes, acar-
retando a criagdo de varias lendas. Todas elas, no entanto, contam a
histéria de uma aparicdo vestida de branco que se lamenta e chora va-
gando pelas margens de rios, capturando criancas para substituir seus
filhos perdidos.

Obregdn em seu livro traz a visdo de que com o tempo
gradualmente, a antiga tradicdo de La Llorona foi se apagando da
memoria popular. S6 ha lembranga dela nos destinos mitoldgicos dos
astecas, nas cronicas antigas, nas aldeias distantes ou nas falas das
velhas avés, que tentam assustar seus netos inocentes, dizendo-lhes
jAhi viene La Llorona!, mas ele ndo contava com o poder das novas
tecnologias e 0 que esses netos poderiam vir a fazer para (re)passar
essas narrativas contadas pelos mais antigos.

5. As damas de branco e sua aproximacao com La Llorona

Com a dominagdo do continente americano essa narrativa tam-
bém se espalhou, havendo grandes mutagdes, pois & medida que a cul-
tura sofre influéncias diversas, muda-se a forma de pensar, de agir, de
contar e os temas acabam mudando. Dai, também ocorre a transforma-
¢do do mito em lendas e lendas urbanas.

De acordo com Lopes (2008) as lendas urbanas abrangem um
elemento de emergéncia na dire¢do de urgéncia, ao se descrever um
problema social que precisa de atencdo urgente da comunidade. As
lendas vdo sendo rapidamente “desbancadas” e outras novas vao suf-
gindo e lhe roubando a atencdo, deve-se combater entdo uma postura
simplista de folcloristas que, ao decretarem de anteméo a falsidade das
historias, ignoram aspectos complexos do contexto sécio histérico em
que elas se inserem. Deve ater-se que muitos pesquisadores, historiado-
res, ou folcloristas, afirmam que as lendas séo apenas frutos da imagi-
nacdo popular, porém, como se sabe, as lendas em muitos povos sdo 0s
livros na meméria dos mais sabios.

As lendas brasileiras s&o numerosas, e foram influenciadas dire-
tamente pela miscigenacdo na origem de seu povo. Deve-se levar em
conta que uma lenda ndo significa uma mentira, nem tdo pouco uma
verdade absoluta. O que se deve considerar é que uma historia para ser
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formulada, protegida e o mais importante, ter sobrevivido na memoria
das pessoas, ela deve ter pelo menos uma infima parcela de fatos veri-
dicos.

Serdo analisados nesse artigo 2 sites em que seus criadores con-
seguiram enxergar essa proximidade entre 0 mito mexicano La Llorona
e as lendas e brasileiras “A mulher/dama de branco” ou “A mu-
Iher/dama da meia-noite”, as versdes dos sites fazem claramente uma
relacdo direta com essas histdrias. Os sites que serdo analisados sdo:

(1) https://www.wattpad.com/239638619-lendas-urbanas-a-mulher-de-
branco-la-llorona

O site wattpad.com resume a historia de que a lenda da“Mulher de
Branco” ¢ um fantasma de uma bela mulher que veste vestido branco e
sequestra pessoas com quem interagem. Quando ela estava viva teve dois
ou trés filhos, depende da variacdo da lenda, e quando ela sofreu uma re-
jeicdo, sendo enganada pelo homem que amava, ela afoga as crian-
cas. Em um ato de arrependimento, comete suicidio, ao ver as criancas
mortas e, como castigo, para buscar sua redencédo, deve passar o resto da
eternidade em terra a procura de seus filhos, chorando e sofrendo, até en-
contra-los. Ela vaga em rios e estradas, e quando encontra um homem in-
fiel, ela 0 mata, e ele nunca serd visto novamente. A mulher de branco fi-
ca com raiva quando o homem infiel ndo quer obedecé-la, assim que o
ataca enquanto toma sua verdadeira forma.

(2)https://medium.com/elo-espaco-livre-do-oculto/cihuac%C3%B3atl -la-
llorona-mulheres-da-meia-noite-e0d9bed62d5

No site medium.com traz o seguinte trecho parra ressaltar a apro-
ximagéo entre o México e Brasil, houve o destaque dos 2 versos na estro-
fe XLIV para destacar essa relacdo entre as historias, no qual no pais sul-
americano em questdo existem varias versdes da morte e da maneira de
“aterrorizar”. Uma delas é a lenda da Mulher de Branco, uma bela mu-
Iher que, em estradas ou ruas ermas das cidades, abordava os homens:

CIHUACOATL — a mulher chorona
mulheres da meia-noite

XL

Pelos lugares onde ando
Escuto historias como estas
De mulheres tdo molestas
Pela escuridéo penando
Por suas acgdes funestas.
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XLIV

Com semelhangas honestas
As famosas mexicanas,
Lendas sul-americanas
Também recordam modestas
As tristes almas mundanas.

As damas de branco sdo designaces que podemos perceber nos
dois paises, México e Brasil, mas poderiamos até estender essa pesquisa,
pois o termo “Dama de Branco” é genérico para designar as diversas apa-
ricdes de mulheres vestidas de branco: noivas, santas, prostitutas, vir-
gens, elas sdo pertencentes tanto de historias tragicas ou ndo. Alguns fan-
tasmas de mulheres de branco retornam para ajudar, outras para se vin-
gar. Tanto na histéria mexicana como nas brasileiras essa mulher traz um
espirito vingador.

No Brasil, essas versdes sdo consideradas lendas urbanas e ao se-
rem recontadas passam da oralidade para a modalidade escrita em meios
digitais. Quando publicadas em sites, em blogs ou mesmo em dialogos
em chats acabam por sofrer alteragdes, pois o contador de historia sempre
tem um ouvinte assiduo que ao recontar sua versdo da historia, a trans-
forma novamente, com acréscimos de novos fatos, ou mesmo por pouco
compreender certos aspectos pela audi¢éo.

6. Memodria, identidade e histéria na perspectiva do mito e das lendas

Os mitos e as lendas, sejam elas de conhecimento geral ou de um
povo, sdo guardadas na memdria e transmitidas pela tradi¢éo oral. Tradu-
zem, em linguagem simbolica, cultura, valores, crengas e momentos sig-
nificativos do passado. Por meio delas, penetramos no modo particular
de significacdo do mundo e de apreensdo da realidade de uma sociedade.

Segundo Delgado (2010, p. 34) “Tempo, memoria, espago e His-
toria caminham juntos”, as analises sobre o passado estdo sempre influ-
enciadas pela marca da temporalidade. Ou seja, se 0 tempo verifica parti-
cularidade a cada experiéncia real da vida humana, também a define co-
mo vivéncia da pluralidade, pois em cada movimento da historia se en-
trelacam tempos multiplos, que unidos a experiéncia singular / espacial
Ihe conferem originalidade e substancia.

Verifica-se que a memdria, como caracteristica do tempo vivido,
reflete no presente as representacdes do passado. Assim, pode-se dizer
que a lembranga, ou seja, a anamnesis, da futuro tanto para o presente
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como para o passado. Enfim, a meméria preserva as histérias, individuais
e/ou coletivas, salvando-as do esquecimento e de sua perda. Sendo assim,
“tanto a Historia como a memoria, apesar de distintas, tém substancia
comum: sdo antidotos do esquecimento. SZo fontes de imortalidade”
(DELGADO, 2010, p. 42), atualizando as lembrangas do passado.

Joel Candau (2011), em seu livio Memoria e Identidade, argu-
menta a constru¢do da memoria coletiva nas sociedades contemporaneas,
salientando a tendéncia de memorias fragmentadas e a impossibilidade
de mem@rias unificadas. Conforme o autor, “Nas sociedades modernas, o
pertencimento de cada individuo a uma pluralidade de grupos torna im-
possivel a constru¢do de uma memdria unificada e provoca uma frag-
mentagdo de memorias” (CANDAU, 2011, p. 172). Dessa forma, as
grandes memdrias organizadoras do povo ddo lugar a um mosaico de
memérias que cabe ao individuo salvaguardar para ndo perder a si mes-
mo. Enfim, o autor defende que na sociedade moderna ha uma pluralida-
de fragmentada de diferentes memérias.

A memoria oral, sendo pessoal e direta, tem o0 encanto de ser mais
préxima e mais viva, pois comparada com qualquer das outras modalida-
des da meméria, além de surpreender mudando o normal curso da histé-
ria de longo periodo, muda os atores que improvisam e ndo sdo apenas
figurantes que assumem um papel j& conhecido. Entdo, tanto o mito
quanto as lendas evidenciam ndo somente um aspecto social, mas sim,
varios aspectos, nos quais o ser humano encontra formas de se mostrar e
evidenciar seu pensamento. Dessa forma destaca-se que essas historias
sdo uma forma de revelar o pensamento de uma sociedade, ou melhor, a
subjetividade desta. Assim afirma Delgado (2020):

Ao registrar no tempo presente as memorias sobre o tempo que passou, 0
historiador e os demais profissionais vinculados a pesquisas que utilizam
a metodologia da historia oral fazem dos testemunhos recolhidos fontes
de imortalidade — documentos/monumentos, sob a forma de vozes e de
textos que ficardo arquivados como registros vivos da multiplicidade de
experiéncias que constituem a vida humana na sua esséncia (DELGADO,
2010, p. 62)

Deve-se ter em mente que a memoria ndo € um reles registro pes-
soal, ninguém se lembra somente de si mesmo, na verdade toda meméria
parte de “algo” coletivo. Nesse sentido, Candau (2011, p. 9) afirma que,
a memoria “é, acima de tudo, uma reconstrucdo continuamente atualiza-
da do passado, mais do que uma reconstrugdo fiel do mesmo”. Dessa
forma ndo haveria a possibilidade de memorizar as experiéncias passadas
na sua integridade. Complementa o mesmo autor: “a lembranga ndo é a
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imagem fiel da coisa lembrada, mas outra coisa, plena de toda a comple-
xidade do sujeito e de sua trajetoria de vida” (CANDAU, 2011, p. 65).

Porém deve-se destacar que “por muito que deva a memoria cole-
tiva, é o individuo que recorda. Ele é o memorizador e das camadas do
passado a que tem acesso pode reter objetos que sdo, para ele, e s6 para
ele, significativos dentro de um tesouro comum” (BOSI, 1994, p. 411).
Isto é, a memoria individual € um dos angulos para a memdria coletiva,
um episddio que ndo teve um impacto coletivo pode ficar guardado na
memoria individual.

Hall (2014), no texto Quem precisa de identidade?, traz que a i-
dentidade, assim como a nogdo de pessoa, também é datada historica-
mente, também é uma ideia que foi construida no decorrer de processos
sociais. Ter essa consciéncia significa ter a liberdade de pensar essas ca-
tegorias e, inclusive de questiona-las. Ter a consciéncia de que a identi-
dade é construida, é trazé-la para o campo de disputa, é perceber que, se
ela é uma construcgdo, ela é, também, passivel de mudanca. Quando a i-
dentidade ¢é colocada, através do discurso, no campo da natureza, do que
estd para além da vontade humana, ela é, a0 mesmo tempo, retirada do
campo de possibilidades da intervencdo humana. Reconhecer que a iden-
tidade € uma construcdo social é, antes de tudo, uma conquista politica.
Como ja citado anteriormente, a principal questdo que a identidade colo-
ca ¢ “Quem eu sou?” ou “O que eu sou?”. Responder essas questdes ¢é
buscar um sentido de si, esse sentido, ou melhor, a demanda por esse
sentido de si é colocada pela prépria ideia de individuo e de pessoa que
norteiam o mundo de hoje. E essa ideia que faz da identidade uma ques-
tdo que precisa ser respondida a todo custo. Tal questdo s6 ganha sentido,
dentro de um contexto de significagdo que tem a nogdo de pessoa, en-
quanto verdade do ser, como ponto central.

A descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social
e cultural quanto de si mesmo, constitui uma “crise de identidade” para o
individuo. Esses processos de mudanga tomados em conjunto, represen-
tam um processo de transformacao e nos leva a perguntar se ndo € a pro-
pria modernidade que esta sendo transformada. O que Hall tenta passar é
que a memodria e identidade estdo envolvidas, mas € isso nos faz reflexi-
onar.

Os mitos, assim como as lendas, fazem parte da identidade de
uma sociedade, de um povo, de um determinado grupo, enfim, daqueles
que sdo encantados pelas diferentes formas e maneiras de retratar a reali-
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dade que é o resultado dessa relacdo entre 0 homem, sua cultura e 0 meio
em que vive. Assim como refor¢a Delgado (2010, p. 47) “Identidades re-
ferem-se a atributos culturais, simbologias, experiéncias, habitos, cren-
cas, valores”. E esses tipos de historias,quando passadas da oralidade pa-
ra o meio digital escrito sdo tidas como textos a partir das aplicagdes so-
cio-discursivas aleatérias e multiformes, pois se estabelecem sob a forma
de confronto de versoes, ja que ha a passagem do ouvinte a autor, e acaba
que havera reiteracdes ou mesmo retificacdes de versdes anteriores, pois
os leitores dessas midias poderao ja ter escutado essas narrativas € a par-
tir disso também escreverem as suas versoes.

7. Lendas: recepcédo e a ordem do discurso

Partindo dessas relacBes ouvinte/autor/leitor dos mitos e princi-
palmente das lendas e lendas urbanas, deduz-se uma configuracgéo inter-
discursiva particularmente heterogénea, defende-se aqui que as lendas es-
tdo envoltas em um processo discursivo e que sua elaboracdo ndo se da
por meio de textos fechados, ou seja, sdo praticas socio-discursivas des-
continuas e multiformes, elaboradas através de um conjunto de ideias,
organizadas através da linguagem (discurso) no qual se apropria implicita
ou explicitamente, de outras ideias ditas anteriormente, especificamente
heterogéneas, constituida por fatos polémicos, e no qual os individuos se
deparam com os seus pressupostos de verdade e relacfes de poder/saber.

Foucault apresenta na primeira parte do livro A ordem do Discur-
S0 que se pode intuir que, se ha rituais na sociedade, havera rituais para
com os discursos, defendendo que o discurso é um veiculo de poder e um
objeto de desejo, pois ao deter-se o discurso se detém consequentemente
0 poder.

[...] suponho que em toda sociedade a produgéo do discurso é ao mesmo
tempo controlada, selecionada, organizada e redistribuida por certo nime-
ro de processos que tém por fungdo conjurar seus poderes e perigos, do-
minar seu acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materia-
lidade”. (FOUCAULT, 1971/1999, p. 8-9)

Podem ser discutidos nas lendas aspectos como a crenca e 0 me-
do, ambos debatidos por Rohrich, no qual traz que “a lenda demanda do
contador e do ouvinte a crenga na verdade do que se conta” e que os in-
dividuos relatam as lendas com o intuito de “verbalizar ansiedades ¢ me-
dos e, ao explica-los, liberar-se do poder opressivo de seus medos”
(ROHRICH, 1988 apud DEGH, 2001, p. 37), por isso além de conside-
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rar-se que as lendas sdo narrativas materializadas em praticas discursivas
localizadas, nas quais os individuos repassam seus antigos medos e apre-
ensfes sociais.

O Discurso simboliza poder, e numa metalinguagem passa a ser
desejado por tudo que o mesmo é capaz de conquistar, materializar.
Saber utilizar o discurso significa controlar pessoas, direcionar a historia,
pois um discurso convincente pode utilizar-se da linguagem para mani-
pular, dominar, seduzir, por isso o discurso passa a ser cobicado, admira-
do, desejado, temido por seu simbolismo, sua forca. A acdo de repassar
as histérias, no caso em questdo as lendas. Sendo o discurso uma
materializacdo de ideologias, muitas vezes o individuo utiliza-o para
mascarar uma realidade, suplantar verdades, garantir posicdes, o discurso
comeca a representar interesses de classes, servir de dominagéo.

Na obra de Foucault, pode-se fazer uma associa¢do quando nos
deparamos com os procedimentos de exclusdo internos, pois esses atuam
no interior do discurso sobre ele mesmo, neste caso, 0 comentario e 0 au-
tor.

O ato de recontar as lendas traz ai uma imensa riqueza na préatica
de comentarios, que se constitui do proprio processo discursivo de uma
troca dentro de um grupo/sociedade. Pode-se incumbir o comentéario co-
mo uma fungdo. Foucault projeta dois papeis ao comentario. O primeiro
¢ seu aspecto “’produtivo”, que permite a constru¢do infinita de novos
discursos: “o fato de 0 texto primeiro pairar acima, sua permanéncia, seu
estatuto de discurso sempre reatualizavel, o sentido multiplo ou oculto de
que passa por ser detentor, a reticéncia e a riqueza essenciais que lhe a-
tribuimos [...]”; o segundo é o seu aspecto “coercitivo”: “o de dizer enfim
0 que estava articulado silenciosamente no texto primeiro” (1971/1999,
p. 25). Desta forma, nessa contradi¢do incontornavel, o comentario apa-
renta dizer pela primeira vez aquilo que ja havia sido dito, e repetir con-
tinuamente aquilo que nunca havia sido dito, pois “o0 novo ndo estd no
que ¢ dito, mas no acontecimento de sua volta” (1971/1999, p. 26).

Pode-se pensar no contexto das lendas que o comentario pode vir
a reprimir o discurso, atuando no sentido de evocar o0 acaso e impedir que
novos saberes ameacem 0s saberes ja estabelecidos. Por mais que as len-
das aparecam e reaparecam, com novidades, sempre vai existir algum
movimento para se refazer esse discurso, de diversas formas, com com-
provacdes, com fatos cientificos, com ponderacdes de especialistas, na
verdade com uma imensiddo de comentarios que buscam absorver o a-
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contecimento dentro de uma estrutura ja reconhecida. E por conta destes
vastos comentarios que os acontecimentos se propagam, que as novas
versGes dessas historias se apresentam e 0s comentarios cada vez mais se
acumulam.

J& quando falamos de autor, diante de uma sociedade que tem a
necessidade da afirmacéo do ser humano, faz-se conveniente e importan-
te, seja essa afirmacdo no ambito pessoal, profissional, e intelectual,
questdes tangiveis a autoria sdo também discutidas por Michel Foucault
em sua obra. “O autor ¢ aquilo que da inquietante linguagem de ficcdo
suas unidades ponto seus nés de coeréncia, sua insercdo no real (FOU-
CAULT, 1971/1999, p. 28).

Mais quem seria 0 autor nas lendas? Quem deu origem a esse dis-
curso? Estas perguntas sdo bem problematicas quando falamos de len-
das/lendas, por serem textos apdcrifos, pode-se dizer que os autores séo
todos aqueles que tomam para si a tarefa de (re)conta-las, de passa-las
adiante, acarretando a alteracdo de seus enredos. E ser por um acaso es-
sas histdrias se basearem em fatos reais, elas nunca acontecem conosco, e
sim “com uma pessoa que eu conheci” ou “com um amigo de um ami-
g0”, alguém que na verdade nio tivemos contato.

Foucault nos propde na verdade é que se pense no autor como se
pensa no comentario, como uma fun¢do, um “principio de agrupamento
do discurso, como unidade e origem de suas significacdes, como foco de
sua coeréncia.” (1971/1999, p. 26), o que impde algum tipo de assinatura
a esse discurso, mas o processo de autoria de uma lenda ndo é algo indi-
vidualizado, assinado por um autor determinado, mas sim de um trabalho
de elaboragdo coletiva e em permanente cria¢do, cuja eventual assinatura
surgiria apenas como um gesto potencial, ou seja, se em algum momento
alguém decida imprimir sua assinatura na narrativa, o fara apenas como o
resultado de uma pratica de poder.

Em rigor, as lendas ou mesmo as lendas urbanas sdo tidas como
narrativas devido ao simples motivo de que tém “uma histéria a contar”,
uma experiéncia a reportar. Por isso 0s meios de transmissdo sdo varia-
dos e os meios digitais expandiram essa transmissdo, podendo ir de um
conto de precaucéo, de terror ou suspense, de rumor. Pois essas historias
ndo podem ser tidas como basicas, pois ha uma estrutura mais profunda,
surgindo varias outras versGes com um ilimitado conjunto de possiveis
historias, nas quais dependerdo do intérprete, no caso 0 ouvin-
te/autor/leitor.
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O que é mais importante existe também um conjunto ilimitado de narrati-
vas possiveis que cada um das partes poderia construir no futuro em res-
posta a essas narrativas existentes. Isso quer dizer que o que quer que
proponhamos como sendo “uma lenda” ndo é uma trama subjacente, mas
sim um impeto social de criar novas narrativas no formato das antigas.
(ELLIS, 2001, p. 8 apud LOPES, 2005, p. 36)

E nesse emaranhado dos termos, esse ouvinte e leitor que vira au-
tor e acaba que fica nessa repeticdo, tém-se que ater que em relacdo ao
leitor propriamente dito, pois de acordo com Compagnon (2001, p. 161)
“o leitor comega sempre por uma interpreta¢ao, ndo ha texto preexistente
que possa controlar sua resposta: os textos sdo as leituras que nds fize-
mos deles; nos escrevemos os poemas que lemos”, podemos atribuir isso
também ao ouvinte, quando esse ouvinte/leitor vira esse autor que coloca
suas versdes das histérias das lendas em circulagdo nas midias, vai um
pouco de si e da sua interpretacéo e imaginagéo. Percebe-se entdo que na
recepgdo e influéncia é desenvolvida a ideia de que, quando lidas, as his-
torias levam ao leitor a criar e recriar.

Com isso percebe-se que o estudo das lendas, aqui citadas, ndo
podem se ater a textos fechados, ou seja, a versdes estruturadas ou resu-
mias de historias. Como toda narrativa, as lendas e as lendas urbanas de-
vem ser pensadas como processos sdcio-discursivos, com aten¢do ao
processo de producdo/recepgdo nos quais circulam, bem como a questdes
ideoldgicas que séo indissocidveis a esse processo. E o surgimento e
crescimento da internet e de novas formas de tecnologias causaram uma
renovacédo da (re)producdo das lendas e das lendas urbanas, criando his-
torias similares aquelas que eram transmitidas oralmente em um ambien-
te de comunicagéo de massa.

De acordo com uma publicacdo de Gaglioni (2019) ha uma rela-
cdo entre culturas diferentes, lendas semelhantes, como por exemplo, La
Llorona do México ¢ as lendas “A mulher/dama de branco” ou “A mu-
Iher/dama da meia-noite” disseminadas no Brasil, essas lendas surgiram
em paises com culturas diferentes e, apesar de algumas variacfes entre
elas, contam com uma estrutura central muito parecida. Uma mu-
Iher/espirito feminino vestido de branco que teve um grande desgosto,
que ndo amparou os filhos e acabou que por essa culpa cometendo suici-
dio. E nesse caso o surgimento de mais e mais variantes fica mais facil
por conta dos meios de comunicacdo em massa.
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8. Considercoes finais

Ao longo do artigo podemos notar o quao amplo se faz a histdria
quando partimos dos mitos e das lendas. La Llorora nos traz um aporte
historico imenso com a conquista do territdrio americano pelos colonos e
a miscigenacéo dos povos por todo o territdrio, a mistura das culturas, o
ato de contar e repassar as historias. As questdes aqui abordadas sdo fru-
tos de estudos bibliograficos, documentais e de andlise de pesquisa sobre
fontes orais e escritas de pesquisas ja realizadas por outros.

Analisando as lendas urbanas brasileiras que possivelmente se a-
proximam do mito mexicano La Llorona, aquelas que se mantiveram
mais similares foram “A mulher/dama de branco” ou “A mulher/dama da
meia-noite” que sdo citadas nessa pesquisa e isso se deve possivelmente
de acordo com Gaglioni (2019) as principais hipéteses para explicar “a
presenca de mitos semelhantes em culturas diferentes” que seriam uma
possivel raiz genética e cultural em comum entre os dois povos estuda-
dos; a propagacgdo e aumento de teméticas e ideias similares por meio das
religides e culturas que se espalharam e condi¢fes de desenvolvimento
semelhantes entre os povos estudados, que resultaram em questionamen-
tos, indagacdes e preocupacdes semelhantes.

Ao se analisar a estrutura do Mito e as construcdes das lendas, de-
ve-se ater que essas historias sdo frutos da historia oral que “possibilita o
afloramento de multiplas versfes da Histéria e, portanto, potencializa o
registro de diferentes testemunhos sobre o passado, contribuindo para a
constru¢do da consciéncia historica individual e coletiva” (DELGADO,
2010, p. 52). Segundo a mesma autora “A memoria é base construtora de
identidades e solidificadora de consciéncias individuais e coletivas”, as-
sim sendo, “E um elemento constitutivo do autorreconhecimento como
pessoa e/ou como membro de uma comunidade puablica, como uma na-
¢a0, ou privada, como uma familia” (2010, p. 38).

Assim tanto o mito quanto as lendas necessitam, para serem
(re)lembradas,além da oralidade, dessa divulgacdo nos meios de massa,
com essas narrativas em que 0 ouvinte viaja através do ato de escutar a
narrativa; dessas memdorias que sao instrumentos de preservagdo das he-
rancas identitarias e tradigcGes, acabam por contar e recontar nos meios
digitais e acabam que trazem influéncias dos filmes, da TV, das midias
sociais e de outras tecnologias digitais, que continuam a desafiar e ex-
pandir as no¢des desse campo.
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Ao se analisar a estrutura das constru¢des das lendas, houve a
analise através de Foucault com o livro A Ordem do Discurso, ressaltan-
do o poder do discurso, pois tanto o mito como as lendas servem para
impor um medo, chamar a atengdo para algo e quem detém o discurso
consegue o controle. Também se analisou na perspectiva dos procedi-
mentos de exclusdo internos, tanto o comentéario (com seu papel tanto
produtivo quanto coercitivo) quanto o autor (apdcrifo) como fungdo. A-
Iém de trazer uma reflexdo acerca da recep¢do dessas historias nos meios
digitais que acabam por chegar a massa.
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